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ditorial

La permanente urgencia cultural

gﬁ necesario que una chispa acabase con el Gran Teatro
"/ del Liceo para que nos diéramos cuenta de que es
preciso acometer urgentemente la restauracién de algunas
sefieras obras de nuestro patrimonio inmueble. La urgencia no
deberia ser directriz de nuestra cultura, pero cuando no se
trabaja en la sombra hay que hacerlo con demasiada luz. No
se previno un posible incendio en el Liceo, el inico teatro
espanol permanente de dpera, y hubo que hacer declaraciones
apresuradas de probleméticas reconstrucciones a la luz de las
lilamas; no se impidié6 durante afos el trafico pesado y ligero
bajo los arcos del mejor acueducto espaiiol de época romana y
ahora hay que montar llamativos andamiajes que intentan
frenar un proceso practicamente irreversible; se ha preferido
levantar la gran c¢iipula de la dltima catedral de Espana
mientras a pocos metros los andamios colocados hace veinte
afos bajo la cipula de San Francisco el Grande esperan
vergonzantemente que las obras se reanuden; se convocan
conciertos de buen tono incluso bajo las bévedas de la catedral
burgalesa pero nadie explica qué pasé con el plan de
catedrales que desaparecié al tiempo que se compraba la
coleccién Thyssen. También en Astorga hemos tenido ocasién
de ver cémo la Consejeria de Cultura después de tres aiios de
discusiones socbre temas de competencias entre admi-
nistraciones ha sido incapaz de iniciar en los dos afios
siguientes el plan director de la catedral. Afortunadamente
dedicé el pasado afie varios millones a obras de urgencia. Lo

nuestro no es la urgencia.
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Diario de la Catedral

Miguel Sanchez Ruiz

Dean-Presidente
del Cabildo de la Catedral

Nota: Es obligado que el
Diario de una Catedral, como la
de Astorga, que estd en la Ruta
Jacobea, y en ella confluyen el
Camino llamado Francés y el de
la Ruta de la Plata, esté muy
marcado por el afio Santo Com-
postelano; y, si es cierto que la
afluencia de peregrinos nos ha
cogido desprevenidos, no lo es
menos que, en la catedral, se ha
intentado que fuera acogedora
para cuantos han pasado por
ella.

17 de enero de 1983.
Antes de comenzar la liturgia
de la Misa de 12, y con la
asistencia de todo el Cabildo y
representantes de "Amigos de
la Catedral”, el Sr. Obispo de la
Diécesis, Mons. Briva Mirabent,
da la posesién candnica al
nuevo Dedn-Presidente del
Cabildo. D. Miguel Sanchez
Ruiz, candnigo Magistral. En la
homilia el Sr. Obispo habla de
lo que debe ser la Catedral y su
Cabildo en la liturgia, la pas-
toral y la cultura. Hace hinca-
pié en que este ano se celebra el
Afno Santo Jacobeo por lo que
pasaran muchos peregrinos por
la Catedral. Agradece a D. Ber-
nardo, Dedn-Presidente ante-
rior, todo el tiempo que ha
dedicado a la Catedral y anima
al nuevo a seguir promoviendo
y coordinando todo el quehacer
pastoral en el primer templo de
la Diécesis. Este, al final, da las
gracias a todos, después de re-
cordar que solo es "primus inter
pares".

30 de enero. Respondiendo
a un comunicado, enviado al Sr.
Obispo, se envia una carta al
Presidente de la Diputacién en
la que se solicita una posible
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subvencién a través de "Amigos
de la Catedral”. Esta no se haré
efectiva hasta el mes de julio.

3 de febrero. La Catedral
se halla abierta casi todo el dia.
Es la fiesta de San Blas y mu-
chos fieles se acercan para
venerar la reliquia. Varios
capitulares se turnan para
poder dar a besar la reliquia y
hacer, cada cuarto de hora, una
breve oracién.

7 de febrero. Se suprime
la misa conventual para que el
Cabildo pueda acompanar al
Excmo. y Rvdmo. D. Julidn
Barrio Barrio en su ordenacién
episcopal en Santiago de
Compostela.

13 de febrero. Reunién del
Cabildo en la que, entre otras
cosas, se trata de quién debe
ser el representante del Cabildo
en "Amigos de la Catedral”,
conveniencia de publicar los
Estatutos y Reglamento y se da
el V.? B.? a los proyectos pre-
sentados por "Amigos de la
Catedral”,

20 de febrero. Se retine la
Junta Directiva de "Amigos de
la Catedral” para comentar
algunos proyectos que desean
presentar al Cabildo ademas de
la situacién en que se halla la
restauracién de las puertas de
la Catedral.

2 de marzo. El Sr. Obispo,
acompanado del Presidente del
Cabildo, se entrevista en la
sede de la Junta Autonémica
con el Presidente y el Consejero
de Cultura. Se les expone la
situacién de la Catedral, sobre
todo, la situacién de la cubierta
de la Capilla de San Juan,
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cresteria, dbside y vidrieras.
Dan palabra de que en un plazo
muy breve, y por emergencia, se
acometerd la obra de la cubierta
vy se hara el diagnéstico del
dbside. Y prometen que se
programaré toda la restaura-
cién en el Plan Director.

5 de marzo. Con una
representacion del Sr. Obispo se
publican los Nuevos Estatutos y
Reglamento del Cabildo.

6 de marzo. En reunion de
Cabildo se estudia algin cam-
bio de horario de la Semana
Santa a peticién de la Junta
Profomento, el anteproyecto de
las vidrieras presentade por
"Amigos de la Catedral" y se
programa la pastoral de la
Semana Santa.

22 de marzo. Se envia al
Jefe de Coordinacién de Medio
Natural una solicitud en la que
se pide autorizacion para quitar
el nido de la cigiiefia de un
pindaculo del dbside.

4 al 11 de abril. Con toda
la megafonia restaurada, y
estrenando el hilo musical y el
micréfono inalambrico, en la
Catedral se celebra solemne-
mente la Semana Santa y la
Pascua, presididas por el Sr.
Obispo. El Candnigo D. José
Barrio predica el Viacrucis del
Martes Santo. El lectoral, D.
Urbano de las Heras, preside la
hora santa del Jueves y el
Deédn-Presidente del Cabildo
tiene el Sermén de las Siete
Palabras.

10 de abril. En el Aula
Magna del Seminario y con
asistencia del Sr. Obispo,
Autoridades, Cahildo, Amigos
de la Catedral y otros, tiene
lugar la presentacién de la
coleccién "Piedras vivas" que
edita el Museo de la Catedral.

Habla, en primer lugar, en
nombre del cabildo, el Pre-
sidente, D. Miguel Sanchez.
Luego D. Fernando Huerta,
Presidente de los "Amigos de la
Catedral", D. Bernardo Velado,
Director del Museo y D. Pedro
Paniagua para presentar los
cuatro primeros libros de la co-
leccién: La Catedral y su
Museo, Retablo Mayor de la
Catedral de Astorga, La
Catedral de Astorga y la
Arquitectura del Gético
Alemén y el Coro y su
Silleria. Cierra el acto el Sr.
Obispo felicitando al Director
del Museo y a todos los que han
colaborado en la publicacién y
anima a seguir en esa dimen-
sién cultural, sin olvidar la
espiritual y pastoral.

17 de abril. Los "Amigos
de la Catedral de Palencia”
visitan nuestra Catedral. En el
teatro del Hospital de San Juan
Bautista son recibidos por el
Dean-Presidente del Cabildo ¥
por el Presidente de "Amigos de
la Catedral”. Intercambian
unas palabras de presentacién
v acogida asi como unos obse-
quios.

28 de abril. En el dia de
San Prudencio, patrono de la
Adoracién Nocturna de Vitoria,
celebran algunos de los adora-
dores de esa Dibcesis, en la
Catedral, camino de Santiago,
la eucaristia. Son més de 250
acompanados de varios sacer-
dotes.

14 de mayo. Matrimonios
del ICAI de las Congregaciones
Marianas de Madrid, y que pe-
regrinan a Santiago, honran a
su Patrono San Fructuoso en la
Catedral. Es admirable la parti-
cipacién de todos en la Liturgia
que han preparado.

15 de mayo. El Sr. Obispo,
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acompaniado de la casi totalidad
del cabildo y con otros sacer-
dotes, preside, en la Catedral,
la Misa de Accién de gracias por
la Beatificacién de la Madre
Paula, fundadora de las MM.
Escolapias. Magnifica y esplén-
dida toda la ceremonia con mo-
ciones, ofrenda, cantos preces y
aleccionadora homilia.

25 de mayo. La parroquia
del Espiritu Santo de Madrid
hace un alto, en su pere-
grinacién a Santiago, para
celebrar la eucaristia en
nuestra Catedral.

28 de mayo. La Directora
G. de Patrimonio y Promocién
cultural de la Junta comunica
oficialmente que las Obras de la
Capilla de San Juan de la Ca-
tedral se realizarin por emer-
gencia, pidendo al arquitecto
astorgano Javier Pérez Lopez
que remita en el plazo de quin-
ce dias la Memoria valorada.

Las obras no se inician
hasta pasadas las fiestas
astorganas de finales del mes
de agosto, aunque, ¢l dos de
marzo, prometieron que se
iniciarian de inmediato; el dia
19 de agosto se firma el Acta de
inicio de las Obras.

30 de mayo. Todo el
Apostolado Seglar celebra su
fiesta de Pentecostés en la
catedral. Preside el Ilmo. Sr.
Vicario General, D. Marcos
Lobato, con quien concelebran
el Presidente del Cabildo y el
Consiliario de las Mujeres de
A.C. En la orientadora homilia
invita a los militantes a vivir el
compromiso cristiano.

La COPE de Astorga-Leén
hace un homenaje a D. José M.?
Alvarez Pérez, Maestro de Ca-
pilla de la Catedral, con motivo
de su jubilacién. Asiste, como
invitado, el Dedn-Presidente del
cabildo.




13 de junio. E] dia del
Corpus se celebra solem-
nemente en la Catedral. Tedo el
Cabildo concelebra con el Sr.
Obispo que preside la eucaristia
y acompaia, con el Sr. Vicario
General, el carro triunfante que
recorre con ¢l Santisimo las
calles de Astorga.

En la eucaristia de la
catedral, el Dean-Presidente, en
nombre de todo el Cabildo,
felicita al Sr. Obispo en su
onomdstica.

14 de jumio. En la
Catedral, y con la asistencia de
todo el cabildo se celebra el
funeral por D. Victorino Fran-
cisco Vidal, Beneficiado Emé-
rito de la S.A.I. Catedral de
Astorga.

22 de junio. El Director
del Servicio de Restauracién de
la Junta, acompanado de otros
arquitectos, gira una visita a la
Catedral, en especial a su cu-
bierta para emitir un informe
ante el Patrimonio.

30 de junio. Una pere-
grinacién singular llega a
Astorga. Es la Cofradia de las
Siete Palabras de Valladolid
que, a caballo y siguiendo la
costumbre del Medievo, pere-
grina a Santiago. Con volteo de
campanas y a los sones del
érgano, son recibidos en la
Catedral por el Cabildo, des-
pués de leer la cédula y darles
la bienvenida el Presidente del
Cabildo. Ya en el interior, can-
tan una salve y oran ante la
Virgen de la Majestad.

8 al 11 de julio. Tiene
lugar el Encuentro Jacobeo de
Pueri Cantores en el Camino de
Santiago. En la tarde-noche del
dia 8 de julio, el Sr. Obispo da
la bienvenida a los Pueri
Cantores en la Catedral. El dia
9 dan un magnifico Concierto

de Musica Sacra en la Catedral
con la asistencia de Autori-
dades locales y provinciales. El
dia 11 cantan, a voces o en
gregoriano, las diversas partes
de la Misa solemne que preside
el Sr. Obispo, acompafiado del
Cabildo que ha trasladado para
esa hora la Misa Conventual.
Estdn presentes las Autorida-
des en la Catedral que estaba a
rebosar.

Nota 1:

Durante los meses de julio,
agosto y septiembre son mu-
chisimos los peregrinos aco-
gidos, en horas de manana y
tarde, en nuestra Catedral. A
todas las horas la Catedral esta
llena. Es muy dificil enjuiciar
los motivos de este continuo
fluir en verdaderas riadas
humanas. A esto hay que afa-
dir las centenas de peregrinos
que mostraban mucho interés
en que se les pusiera el sello
para demostrar que habian
pasado por Astorga como pere-
grinos. No se puede negar que
siempre, incluso sin saberlo,
van en busca de "algo". Y qué es
ese algo. S6lo Dios y cada cual
sabrd dar respuesta.

Sélo hacemos mencién de
las peregrinaciones méas nume-
rosas y organizadas a las que,
por lo general, se las recibia con
el siguiente esquema;

Acogida en nombre de la
Diécesis, aludiendo a lo que ha
significado la iglesia particular
de Astorga y su Catedral en el
Camino de Santiago a través de
los siglos. La Astdrica Augusta
de los romanos es muy pronto
evangelizada.

Celebracién de la Eucaris-
tia o de la Palabra con la bendi-
cién del Peregrino.

Explicacién de las bellezas
artisticas que pueden contem-
plar, desde una éptica de fe y
con la proyeccién del Peregrino.

Despedida.
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2 de julio. ANPE (Sindi-
cato de Ensefianza Indepen-
diente). Eran 200.

3 de julio. RR. Concepcio-
nistas de Ensefianza; parroquia
de Umanes de Madrid; jévenes
con las RR. de N. Senora de la
Consoclacién a las que se le
entregd bastén y la vieira.
Pertenecian a varias regiones
de Espafia e iniciaban en
Astorga el Camino.

dia 12. Una parroquia de
Logrono.

dia 15. Peregrinacidn de
las Didcesis de Salamanca y
Ciudad Rodrigo.

dia 26. 600 j6évenes y ocho
sacerdotes de Talavera, Valla-
dolid, San Sebastidn, Barce-
lona...

dia 29. Organizada por la
Delegacién diocesana de la
Juventud de Toledo y presidida
por el Provicario D. Demetrio,
Son 800 jévenes con 30
sacerdotes.

2 de agosto. Trabajadores
de la Facultad de Teologia de
Burgos con el Secretario.

5 de agosto. Parroquia de
Santa Maria Magdalena de
Villafranca del Cid (Castellén).

6 de agosto. Hijas de la
Caridad de Madrid.

13 de agosto. Americanos
y filipinos con Misa y una
ofrenda muy especial en un
idioma medio inglés, medio
castellano.

16 de agosto. Peregrinos
de Ameérica del Norte con Misa

en inglés,

7 de septiembre.
Militares de Salamanca.

8 de septiembre.

Hospitalidad Salmantina.
9 de septiembre. Diécesis
de Mende (Francia).

Nota 2:

En los meses de julio y
agosto, ademas de los dos
conciertos de érgano, de los dias




13 de julio ¥ 10 de agosto, en
colaboracién con la Junta de la
Autonomia, se programaron
Audiciones de 6rgano los sa-
bados y los domingos.

1 de agosto. El grupo de
restauradores Avemaria 8 da
por terminada la restauracién
de la puerta principal, después
de un sotisficado proceso que ha
durado varios meses.

Dias 13 al 25 de agosto.
Los Amigos de la Catedral
organizan Misica en la Cate-
dral III. Todos los Actos muy
concurridos. Admirable el silen-
cio y respeto que muestran en
la Catedral. Gran calidad de los
diversos conciertos. Se notaba
una gran satisfaccién en los
asistentes. Merecen una felici-
tacién los Organizadores.

19 de agosto. Se firma el
Acta de Comprobacién de Re-
planteo e inicio de las Obras,
por emergencia, en la cubierta
de la capilla de san Juan de la
Catedral. Rubrican los Arqui-
tectos Javier Ramos y Javier
Pérez; por la Contrata, Mario
Fernéndez; por el Ayunta-
miento, Isidro Vega y por el
Cabildo, su Presidente Miguel
Sénchez.

22 de agosto. Astorga estd
en fiestas. En nuestra Catedral
se celebra la Misa en honor de
Santa Marta que preside el Sr.
Obispo. Asisten todas las
Autoridades. El primer templo
estd lleno de fieles que residen
o tienen sus raices en Astorga,
a donde vienen por el verano, y
de peregrinos.

Por la noche el cantautor
Amancio Prada tiene un recital
de Misica en el Atrio de la
Catedral.

26 de agosto. El Museo de
la Catedral entrega a la parro-
quia de Carracedo del Monas-
terio la imagen de "Santa Maria
la Real" (s. XIV) restaurada por
Javier Oyamburu. Fue bende-
cida por el Sr. Obispo en la tar-
de del 28 de agosto y entroni-
zada, para presidir el retablo
mayor de la iglesia,

9 de septiembre. Hacia
las 9 de la noche un numeroso
grupo de peregrinos de Reus,
cuna del arquitecto Gaudi y del
que fue obispo de esta Didcesis,
Mons. Grau Vallespinds visitan
con emocién la tumba del
obispo Grau. Imponen la insig-
nia de "Amigos de Gaudi" al
presidente del Cabildo y entre-
gan una estampa con la oracién
para pedir por la beatificacidn
del "arquitecto de Déu".

13 de septiembre. Con
asistencia del Cabildo ¥y nume-
rosos sacerdotes se celebra la
misa funeral "corpore inse-
pulto” por el M. I. Sr. D. Rogelio
Ferndndez Pérez, canénigo de
la Catedral de Astorga.

27, 28 y 29 de septiem-
bre. Tiene lugar en la Catedral
el Triduo con que la Asociacién
de la Medalla de la Virgen
Milagrosa honra a la Virgen
Maria bajo esta Advocacién,
Durante los tres dias, la imagen
del trascoro estuvo presidiendo
en el presbiterio de la Catedral,
rodeada de claveles y gladiolos.
Y, lo que es més importante, re-
cibiendo las siplicas y oracio-
nes con que le veneraban todos
los asistentes.

2 de octubre. Méis de tres

centenares de asistentes al
Congreso de Medievalismo que
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organiza la Fundacién Santa
Teresa de Avila en colaboracién
con la Universidad de Sala-
manca visitan la Catedral, des-
pués de asistir a una confe-
rencia sobre ella en el teatro
diocesano pronunciada por D.
Pedro Navascués, de la Escuela
Superior de Arquitectura de
Madrid. En la Catedral da la
bienvenida el presidente del
Cabildo; habla del Retablo D.
Bernardo; Manuel Arias, sobre
el coro y Fernando Huerta, de
la Asociacién. Ademés la visita
estuvo dirigida por Arias,
Castrillo, Huerta, Fresco,
Gutiérrez y Navascués.
Creemos que fue una magnifica
ocasién para dar a conocer
nuestra Catedral, consiguiendo
que se hable de ella entre los
grandes técnicos de la
arquitectura. A las ocho dio un
concierto de érgano D.®
Montserrat Torrent.

9 de octubre. Peregri-
nacién de la Didcesis de Vitoria
que celebra la eucaristia.

12 de octubre. Hijos de
emigrantes espafoles en Ale-
mania y otros familiares, que
peregrinan a Santiago con un
capelldn espafiol, visitan la
catedral.

Las parroquias de N.S. de
las Victorias de Madrid (Te-
tudn) celebran la Misa en la
Catedral.

15 de octubre. El X
Festival de Organo de la Cate-
dral de Leén organiza un con-
cierto de érgano en nuestra
Catedral cargo de Adalberto M.
Solaesa.

24, de octubre. En Raba-
nal del Camino hace entrega el
Director del Museo, D. Bernar-




do Velado, de una reproduccién
artistica del pergamino donde
consta que el Rey AlfonsoVI, el
dia 25 de enero de 1073, conce-
de la exencidn total al ermitaiio
Gaucelmo y su Albergue de
Foncebadén. Recibe el pergami-
no Patricia Quaife a quien le
acompanan otros 16 miembros
de la Confraternity of Saint
James,

26 de octubre. Una
peregrinacién de austriacos
celebra la eucaristia en la
Catedral. Resuenan los cénticos
en alemén ante unas piedras
que hace siglos serian testigos,
aunque sordos, de esos mismos
sonidos. Hacen una ofrenda y
muestran mucho interés por el
arte de la Catedral.

6 de noviembre. Un
numeroso grupo de la parroquia
del Corpus Christi de Madrid
tiene la Misa. Son més de un
centenar con 4 sacerdotes.

7 de noviembre. Se
prueba la calefaccién que se ha
puesto en el Vestuario Capi-
tular. Se puede comprobar cémo
en media hora se consigue una
temperatura agradable. Duran-
te casi dos semanas se ha hecho
el recorrido de las cubiertas de
la Catedral ¥ demés dependen-
cias y se ha reparado, en la
medida de lo posible, los huecos
de las vidrieras y ventanales y
se ha puesto a punto todo el
sistema de calefaccién.

12-14 de noviembre. El
Presidente del Cabildo, D.
Miguel S. Ruiz y el Director del
Museo, D. Bernardo Velado,
asisten a la Asamblea de la
Confederacién de Cabildos en
Santiago de Compostela. El
tema central es la catedral en la
nueva evangelizacién, Tambien,

con motivo del Afo Santo, se
nos habla de la Peregrinatio
Maior como medio de nueva
evangelizacién, con datos inte-
resantes acerca de los peregri-
nos; se aprovecha esta buena
ocasién para ganar el Jubileo
participando, con ofrenda, en la
Misa del Peregrino que preside
el Sr. Arzobispo de Santiago.

De agosto a noviembre
estuvieron en la exposicién
asturiana "Origenes", figurando
en su catalogo, cuatro piezas del
Museo catedralicio: el esenciero
arabe de arte fatimi (s.X), el
panito relicario de la Majestad
(s. XII), el capillo de la
Trinidad-Encarnacién, bordado
en seda (s.XV), una arqueta
ardbiga de madera (s.XIII). El
platero Carlos Alvaresz, res-
taurador de las joyas de la
Céamara santa, reprodujo la sin-
gular "arqueta de San Genadio"
para la misma exposicién, con
el compromiso del comisario
Javier Ferndndez Conde de
entregar dicha copia a nuestro
Museo.

1 de diciembre. Se dan
por terminadas las obras de la
cubierta de la capilla de San
Juan. También reparan el
interior y la pizarra del tejado
principal, unos doce metros
cuadrados, que la caida de la
cresteria derribada por un
fuerte huracén, ya hace unos
afios, rompid en lado izquierdo.

Vuelven al Museo de la
Catedral dos tablas pictdricas
de Santiago (s. XVI y XVII) ¥
una casulla bordada con la
misma iconografia; Estuvieron
en la Exposicién "Los Construc-
tores de Catedrales. El Camino
de Santiago", organizada por la
Diputacién provincial de Ledn.
Figuran las piezas en el
catalogo.
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8 de diciembre. El Sr.
Obispo preside la concelebra-
cién con motivo de la Fiesta de
la Inmaculada. Se estrena la
valiosa mesa de nogal, de cinco
metros de larga por dos de
ancha, que se ha colocado en el
vestuario capitular. En adelan-
te las reuniones del Cabildo se
podrin celebrar en el que hasta
ahora s6lo hacia de vestuario.
Ademsis se ha traido del Museo
mas de una docena de sillones
fraileros y el que correspondia,
en la Sala Capitular, al Secreta-
rio para que ccupe la presi-
dencia.

17 de diciembre. En la
reunién del Cabildo se acuerda
que el Dedn-Presidente asista a
los actos que la ciudad ha
organizado en honor del
Candénigo, Mons. Augusto
Quintana Prieto al hacerlo hijo
adoptivo de Astorga; se deja
constancia en el Acta de la
felicitacién del Cabildo.

23 de diciembre. EIl
retablo llamado de "Valdevie-
jas" vuelve al Museo de la
Catedral. Han quedado debida-
mente restauradas sus ocho
tablas y arquitectura del s. XV,
para lo cual permanecié en el
taller de Oyamburu desde el
seis de octubre.

En el catalogo de la apla-
zada exposicién del Metropo-
litan Museum de Nueva York
sobre arte mediaval de Espafia,
aparecen las fotografias y fichas
de las tres piezas cedidas por el
Museo.

24 de Diciembre. Todo el
Cabildo se acerca hasta la
Residencia Episcopal para
felicitar al Sr. Obispo las
Pascuas.




Arquitectura y Liturgia: La organizacion
procesional en la Catedral de Astorga.

Pedro Navascués Palaclo
Doctor en H.® del Arte.

Profesor de la E.T.S. de
Arquitectura de Madrid

a necesidad de poner
I en relacién la arqui-
tectura con los usos
reales que en su dia tuvo ésta,
nos lleva a reflexionar sobre la
definitiva incidencia de aquellos
en la configuracién definitiva de
su forma a través de la historia.
En otras palabras, lejos de ser
casual o debida a un mero dis-
currir de sus maestros, la ar-
quitectura se ha venido cifiendo
a unos planteamientos funcio-
nales que justifican su disposi-
cién, tamafo, forma, etc., con-
trariamente a lo que suele suce-
der en nuestros dias, donde tan-
tas veces el programa de necesi-
dades debe ajustarse "a poste-
riori” a la supuesta genialidad
del proyecto. De aqui que sea
tan importante recuperar para
la historia de la arquitectura el
conocimiento de los hdbitos y
costumbres de épocas pasadas
que dieron vida a los edificios,
sea la casa, el castillo o el tem-
plo, ¥y determinaron la forma
con que han llegado hasta
nosotros.

Ahora bien, si es cierto que
la materialidad del edificio nos
permite levantar su planta, es-
tudiar las soluciones construc-
tivas, analizar sus aspectos
estilisticos, etc., éste no es sino
un mero conocimiento exterior y
aparente de la arquitectura,
pues sélo su intrinseco funcio-
namiento como mAquina arqui-
tecténica, presta al proyecto de
arquitectura su maximo inte-
rés. Si ello es inmediatamente
aplicable a una estacién de
ferrocarril, a un auditorio, a un
edificio bancario o a un blogue
de viviendas, no lo es menos
referido al templo. De aqui que
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una completa historia de la ar-
quitectura deba atender de un
modo muy especial a los aspec-
tos vivenciales y funcionales.
Este breve preambule
quiere justificar la intencién de
las préximas lineas en las que
se estudia el uso procesional del
espacio en la catedral .de
Astorga, de muy remoto origen
y hoy olvidado, pero que ayuda
a entender mejor la arquitec-
tura en su dimensién litGrgica o
la liturgia en su desarrolle
espacio-temporal. Para ello
hemos utilizado varias fuentes
pero con especizl atencién las
Constituciones que deben
observarse en el Coro de
esta Santa Apostélica
Iglesia Catedral de Astorga'
y los Estatutos de la Santa
Iglesia de Astorga’del siglo
XVIII. Sabido es que este tipo
de Constituciones relativas al
coro contienen, en general, una
rica informacién que atafie a la
vida toda de la Catedral aunque
son los aspectos litargicos los de
mayor alcance. Si se tiene en
cuenta que estas celebraciones
adquieren en cada catedral
unos perfiles propios, debidos a
devociones y costumbres parti-
culares®, identificdndose con el
Ambito arquitecténico en que se
producen, condiciondndolo o
matizdndolo al acomodarse a él
se comprendera el interés de
establecer la necesaria relacién
entre la arquitectura y liturgia
de un templo concreto, en este
caso en la Catedral de Astorga.

El Capitule de lass
Mencionadas Constituciones
dedicado a las "Procesiones y
Estaciones", dice en su articulo
cuarto: Todas las procesiones




que ftengan lugar en esta Sante
Iglesia, ya sean por dentro de
sus naves o claustros, o sean por
fuera, se ordenardn y dardn
principio en la puerta del coro’,
sin que a nadie sea permitido
incorporarse fuera de la valla®y
mucho menos a no mediar
causa razonable, a la salida de
la sacristia®a excepcion del
Serior Penitenciario’, si en aguel
momento saliera del confesio-
nario, o cuando ocurriera que
los que celebran en el Altar
Mayor no tuvieren tiempo para
llegar al coro®... Es decir, a la
hora de concebir la procesién
por parte del cabildo, ya se
tiene en cuenta el punto de
partida y el caracter cerrado de
su desarollo que sélo con las
salvedades senaladas admitia
nuevas incorporaciones. Tampo-
co estaba permitido abandonar-
la sin una alta causa so pena de
perder la procesién, esto es, de
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dejar de ganar la parte co-
rrespondiente de la dotacién®de
aquella procesién, pues ésta, al
igual que las horas candénicas,
misas, etc. tenian una asigna-
cién que el clero de la catedral
percibia al margen de la pre-
benda o beneficio a la que te-
nian derecho. Estas distribucio-
nes"™, que en el fondo son un es-
timulo para garantizar el servi-
cio del coro, dependian de la
puntualidad y asistencia a di-
chas funciones litargicas que el
contador' anotaba cuidadosa-
mente. Es importante hacer
notar que el hecho de que todas
las procesiones comiencen y fi-
nalicen en la puerta del coro
ayuda, por otra parte, a mejor
entender el caracter de aquellas
como extensién del servicio del
coro.

El recorrido procesional en
la catedral de Astorga partia de
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Recorrido de la procesion por la catedral de Astorga”
En gris claro las estaciones”
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la valla para dirigirse por la
llamada nave de la Mgjestad o
nave norte hasta los pies de la
misma, haciendo alli una
primera estacién. A continua-
cién se volvia al altar del tras-
coro donde tenia lugar la se-
gunda estacién. Después, por la
nave sur, llamada de San Je-
rénimo?, llegaba la procesién
hasta la altura de la capilla de
San Miguel™, ante la que se
realizaba la tercera estacién.
Finalmente, alcanzando de
nuevo la valla, se oficiaba la
cuarta estacién. En este punto
se deshacia la comitiva en-
trando todos de nuevo en el
coro, excepto el Preste'®, Minis-
tros'® y los dos Dignidades” o
Canénigos® de cola que subian
al presbiterio®, desde donde el
celebrante cantaba la oracién
del dia, esto es, del santo®o de
la dominica®, segin fuere.

En cada una de las
estaciones, tras detenerse todos
los participantes en la proce-
sién, formada exclusivamente
por el clero de la catedral, los
salmistas® cantaban un anti-
fona® dirigidos por el sochan-
tre™ que portaba un cetro. Con-
cluida la antifona se hacia
venic a la Cruz® que llevaba el
preste, o a él mismo, y se con-
tinuaba hasta la estacién si-
guiente en que se repetia lo
dicho: parada, antifona y venia.
Después de la dltima estacién,
mientras unos volvian al coro y
otros subfan al presbiterio, se
dejaba oir el érgano hasta que
el celebrante llegaba a las
gradas del altar. En aquel
momento cesaba el érganoc y los
nifios de coro® decian el versi-
culo correspondiente, oyéndose
a continuacién la mencionada
oracién cantada del dia con la
que se daba por terminada la
ceremonia,

El clero de la catedral que




participaba en la procesién por
dentro de la iglesia, no podia
llevar el honete® puesto en la
cabeza, salvo el preste y sus
ministros, mientras que si las
procesiones se hacian con
capa®, era obligado Ilevar el
bonete ¥ no el solideo®™.

Sobre esta organizacidn
bésica de las procesiones en la
catedral de Astorga, cabian
variaciones como, por ejemplo,
cuando éstas se celebraban en
festividades de cuairo o seis
capas®. En este caso no habia
oracién ni versiculo final aun-
que si antifonas en las estacio-
nes. Mayor cambio suponia
incorporar una reliquia® o la
imagen de un santo a la pro-
cesidn, pues en ese caso se su-
primian las antifonas y el ér-
gano del coro acompanaba la
procesién hasta llegar al tras-
coro. Alli, el beneficiado® més
moderno incensaba la reliquia o
la imagen del santo mientras

que la capilla®™ cantaba un
motete™. Acto seguido continua-
ba la procesién el itinerario ya
contocido, acompaiiada de nuevo
por el érgano hasta su
finalizacién, sin que hubiera
versiculos ni oracién final.

El nimero de procesiones
Hegé a ser muy alto a lo largoe
del afio pues resultaron fijas las
de todos los domingos y dias de
precepto, destacando entre
todas las llamadas procesiones
de diez leguas™ que se cele-
braban en las principales festi-
vidades, cuyo nimero variaba
anualmente entre dieciseis y
veinte. E]l mes de mayor acti-
vidad procesional era el de di-
ciembre con un calendario muy
apretado de celebraciones litir-
gicas, de tal modo que era el
periodo més oneroso en el pre-
supuesto que con cargo a la me-
sa capitular®* hacia frente a
esta bella y perdida dimensién
litargica de la catedral.
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NOTAS:

'.Constituciones que deben obser-
varse en el Coro de esta Santa Apostélica
Igleaia Catedral de Astorga, copia manuscrita
de la segunda mitad del sigle XIX, recogiendo
anteriores redacciones, conservada en el archive
de la catedral de Astorge.

! .Estatutos de la Santa Iglesia de As-
torga hechos 25 de junio de 1776, archivo
de la catedral (sin sign.). En ellos se hace
referencia a los antiguos de 1521 e incluyen
también los especificos relativos al coro en una
redaccidn breve y distinta a la de lag men-
cionadas Constituciones.

*-La de Astorga, como todas las catedrales,
recoge ¢a aus Estatutos las Festividades
asignadas a ciertos y determinados dias del afio,
que de un modo especial se solemnizan en esta
Santa Apostélica Iglesia Catedral.

*.-Se refiere a la puerta principal del coro o
puerta de ingreso que da frente al altar mayor.
Las otras puertas laterales y la del trascoro, se
utilizaban tan sélo para acceder a las tribunas
del érgano, musicos y cantores, por las que
también accedian los canénigos y beneficiadon
cuando éstos llegaban tarde al Oficio Divino,
debiende esperar en ellas el momento sefalade
para incorporarse a su silla correspondiente.

‘-Llama valla a le que hoy deneminamo

"En el trascoro se hacia una de las estaciones”




via sacra, como paso de comunicacidn entre el
coro ¥ el Ambito del presbiterio o altar mayor.

*-El paso a la sacrist{a se abra al fondo de
la capilla primera del lado norte, entre las
capillas de la Purisima y de Santiage, cuya
portada evidencia la traza de Rodrigo Gil de
Hontanén.

*-El Penitenciaric era, junto con el
Lectoral, Magistral y Doctoral, uno de los cuatro
candnigos de oficio, con que contaren las
catedrales eapafiolas, Habiéndose modificado hoy
sustancialmente la estructura y cometide del
cabildo catedral, el vigente Cédige de Derecho
Canénico (1983} contempla de mode especifico y
unico el oficio del candnige Penitenciario,
reconociendo en él la facultad espectfica, no
delegable, de absolver en el fuero sacramental las
censuras "latae sententiae” no declaradas, ni
reservadas @ le Santa Sede (Can. 508,1). Si bien
el origen del Penitenciaric es muy antiguo, no se
unié el oficio a una prebenda cononical hasta el
Concilio de Trento (T. Muniz, Derecho
Capitular, Sevilla, 1925, pag. 51).

'.-El cora al que se refiersn estas
Constituciones es siempre el que g6 encuentra
situado en el centro de la nave, pues el que hoy se
ve tras ¢l altar mayor, procedente del monasteria
de San Andrés de Vega de Espinareda, se colocs
en 1977, La Catedral de Astorga tuve siempre el
coro en el lugar que hoy ocupa, en la nave central,
puen la planta del ump]n se concibié as( desde el
principio, no dej pacic en la 8 para
su colocacidn, siguiendo asi una muy vieja
tradicién de origen mondstico,

*-Por las Reglas paru el contador de Horas
de la eatedral de Ast que ademas de
la dotacidn émica, las p liamadas
de Diez leguas pm‘llan estar también dotadas a
grano (Vid. nota 35).

" .Estos estipendics son conocidos también

*.Clérigo que preside una funcién litirgica
con capa pluvial, En |a misa cantada el preste es
el celebrante.

" -Ministros o acélitos que ayudan al
desarrollo det acto litdrgico. Las Constituciones
no especifican si son Ministros sagrades, esto es,
sacerdotes o canérugoa que actlian come didcono y

hdid ta
p

. Las dignidades vienen a representar el
escalén de mayor rango dentro del cabilde
catedral, formado por dignidades y candnigos, La
catedral de Astorga llegd a contar con trece digni-
dades, reducidas a cinco a partir del Concordato
de 1851: Dedn, arcipreste, arcediano, chantre y
maestrescuela,

*.-Los candnigos forman el *grueso’ del
cabildo catedral, tepiendo derecho a una silla en
el coro alto ¥ a un asiento en el capitulo, ademds
de 1a corr diente prebenda. Su clasificacié
es varia en funcién de los oficios que desempefian,
asf como por la forma de acceno, entre olras
caugas variag, La catedral de Aztorga tenia antes
del Concordato de 1851 un total de veintidés
candénigos que, después, quedaron reducidos a
ence, de los ruales cuatro eran de oficio y siete de
gracia.

#..Area en torno a) altar mayor a la que se
accede por unas gradas.

*.-Recogida en ¢l Santoral o Propio de los
Santos del Misal Romane,

».-Retogida en ¢l Dominical o Temporal,
incluido en el Misal Romano.

"..Los salmistas eran, por lo comiin,

' benefiados de la catedral (Vid. nota 32).

¥ .Veralculo biblico recogido en el
Antifenarie o libre de coro que contiene todas las
antifonas del afo. Las antifonas acompafian

el rezo 0 canto de los salmosa en

#.-E] sochantre era, per lo regular un
beneficiade de la catedral {vid. nota 32), ¥ su
tmisién inicial era Ja de auxiliar al chantre en la

bajo el bre de pr pitanzas, benefiei abligateri t

manuales, etc. las horas canénicas.
'-El contador de horas tenia como misién

anotar cuidad la del clero de

la catedral a todas aquellas funciones dotadas de

una distribucién. Entre sus obligaciones se
encontraba la de mostrar en una tabla en la
sacristia la cuantia de eatos beneficios manuales,
segun las festividades de la aemana o del mes, asi
como llevar cuenta de la puntualidad con la que
8¢ llegaba al ofitio divine. Para esto wltime
contaba con un pupitre en las primeras sillas del
core, anotando en un papel con una raya a los
presentes y con un punto a los ausentes o no
puntuales.

'.-El nombre viene de la dedicacidn del
altar de la capilla de la cabecera a Nuestra
Sefiora de la Majestad,

" .El nombre se lo da, igualmente, Ja
dedicacidn a San Jerdnimo de la capilla que desde
su cabecera inicia esta nave,

"..La capilla do San Miguel es la que hace
“pendant® con la entrada a la sacristfa, entre las
capillas de San Juan Bautista y San José. Para
eatos y otros aspectos relativos a la situacién e
historia de las capillas de la catedral, vid,
Bernarde Velado Grafia, La catedral de
Astorgn ¥ su museo, Astorga 1981,

direccion del coro. La actividad del sochantre
acabé siende insustituible en todas las cele-
braciones liturgicaa dade que entonaba todo
aguello que no cantara la capilla de misica en las

misas cantadas, pr y hioras canéni

*..8aluda de reapeto inclinando la cabeza,

# -Log nifios de core de la cetedral de
Astorga, llamados en el siglo XVIII mozos de core,
constitufan un grupe de voces infantiles, soprane
y alto habitualmenta, que hacian més completo el
cuadro vocal en loe servicios de core y altar da la
catedral. Su formacién musical dependia del
meestro de capilla mientras que su preparacn'm
religiosa solfa correr a cargo del &

Ordenanzus que an de observar y cumplir los Ba-
chilleres de el choro de la Santa Iglesia de Astor-
£4..., 1783, ms. gin aign.). En 1850 la catadral de
Astorga llegé a tener doce capellanes de corn.

*.-Gorra cilindrico con cuatro puntas hacia
arriba, muy caracteristico de loa eclesidsticoa,

= .Esta capa se refiere a la capa pluvial con
que se revestian dos, cuatro o seis dignidades,
canénigos y baneficiados, segin las fiestas,
recibiendo por ello un estipendio (vid. nota 30).
No se debe confundir esta capa con la capa de
coro obligada que, segin los estatutoe de la
catedral de Astorga, eran de invierno con mucelas
de terciopelo... y de verano con mucela de raso
liso.

® -Gorro fino y pequeiio, en forma de
casquete, que cubria la tonsura o corona de los
eclesidsticos,

*..El mimere de capas indica la mayor o
menor solemnidad de una determinada
teremonia. Los estatutos de ia catedral de
Astorga indican cémo se ponfan en una tabla
semanalmente los nombres de los caperos, eato es,
de loa que en aquella semana debfan Nevarla so
pena de sancidn econdimica,

".-La catedral de Astorga cuenta con una
amplia coleccién de reliquias, colocadas en un
magnifico altar-relicario que preside la sacristla
mayor. De aqui se tomaban para llevarlas en
procesion por la iglesia.

4..El clerc de la catedral, compuesto por
dignidadea ¥ canénigos, conté con un grupoe
auxiliar formado por loa beneficiados para el
servicio del altar y core. Aunque pueden
desempehiar oficios varios, su razén de ser se debe
principalmente a Ja necesidad de reforzar la
liturgia en su vertiente mustcal por Ie que

te estos benefici vinculad

a loe oficios de organista, maestro de capiila,
aalmista, aochantre, tenor y contralto,
principalmente. El cardcter coral de loa
beneficiados queda de manifiesto en ¢l derecho a
ocupar "scamnum in choro® y en la cbligacién de
asistir desde alll, diariamente, a loa oficios
divinos, Los beneficiados ocupaban, en un
principio, la sillerfa baja del coro. La catedral de
Astorga tenfa un total de diecisiete beneficiados
que se quedaron reducides a 12 después del
Concordato de 1861,

u_Conjunte de e instrumentist

que acompafiaba el oficio religioss, wuy
probablemente desde las tribunas de] coro.

“ .Composicién religicsa polifénica sobre
un texto en latin

#..Eate nombre venie de la necesidad de
encontrarse en un radio de disz leguas en torno a
Astorga para ganar la procesién, en caso de no
hall presents &n la catedral. Si el prebendade

Dichos mozos o nifics de coro tenfan preferencia
sobre otros aspirantes a la hora de cubrir una
vacante de porcionero de voz o, mejor atin, la
producida entre los bachilleres o capellance de
coro, debiéndose ordenar, una vez elegido, en el
plazo de un afio, de tal forma que venian a
repr un primer |én para incorporarse
108 mejor dotados, a Ja vida musical de la catedral
{Arch. de la catedral de Astorga: Constituciones y

estaba aquel dfa en Ponferrada, habia de salir o
uno de los pueates ¢ la hora que se hace la
procesién y en Ledn a Puente del Castro... Eran
las procesiones mejor dotadas de todas las
celebradas en la catedral (vid. nota 9).

= Conjunto de rentas de) ¢cabildo, distintas
de 1aa del obiapo y de las particulares del clero da
la catedral
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Los emblemas de la Catedral de

Astorga

Jesus A Casirillo Soto

Licenclado en H.» del Arte

'I a ultima sesién del Con-
cilio de Trento, en
Diciembre de 1563, defi-

nié el papel que debfan cumplir
las artes en la predicacién. Se
admite la imagineria religiosa,
y se regulariza la versién de las
historias sagradas y de vida de
Santos. Las imigenes tendrian
que ser realistas y, sobre todo
explicativas de su significado
intrinseco. De esta manera, se
abandona la mentalidad rena-
centista, que si bien nos ha
legado gran namero de obras,
su excesiva idealizacién no
permite expresar ningdn
sentimiento profundo.

La Iglesia ha comprendido
que la imagen es més
inteligible que la palabra, y le
atribuye un significado
simbélico, conocido por todo el
pueblo. En cierta medida,
recoge el espiritu de los
primeros cristianos y, sobre

"La sirena de la torre nueva”

todo, del siempre simbélico
mundo medieval. Recordemos
que durante los siglos del
roménico y del gético, capiteles
y jambas estdn profusamente
decorados con animales y
plantas alusivos a sentimientos
positivos. San Isidoro, Rabano
Mauro o Alberto Magno, vieron
en la naturaleza un medio de
explicacién de la Doctrina y de
los  posibles problemas
espirituales que afectan al
hombre. Toda esta teméatica,
inspirada no sélo en Biblia, sino
también en los grandes autores
cldsicos, fue resumida en los
Physiologi o bestiarios, de los
que hoy se conocen diferentes
versiones.

Esta tradicién alegérica fue
retomada a finales del siglo
XVI, cuando empezaron a
proliferar las edicicnes latinas
de la Hieroglyphica de
Horapolo. Publicada por
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primera vez en griego, en 1419,
parte de una posible inter-
pretacién de los jeroglificos
egipcios para configurar un
lenguaje simbélico apoyado en
las imégenes. Su aplicacién se
hizo extensiva tanto al cris-
tianismo como a la alquimia y
demis ciencias esotéricas.

En 1528, Alciato fue capaz
de compendiar a través de
grabados figurativos, un
conjunto de empresas o
emblemas morales, destinados
tanto a la religién como a la
politica. La sociedad acogié con
agrado este divertimento, que
pronto se convertiria en uno de
los principales sistemas de
aprendizaje de los siglos XVII y
XVIIL

Segin este autor, el
emblema se debia formar de
tres partes: El lema o frase
moralizante; el grabado; y el
epigrama o texto explicativo. En
el caso de la catedral de
Astorga, por su situacidén
elevada, y por ser relieves en
piedra, sélo contamos con la
figuracién. Sin embargo, es de
suponer que quien dirigiese el
programa tuviese en sus manos
dichos textos. Ademds, se debia
colocar en un lugar destacado, y
facilmente visible por el piiblico.
En muchas iglesias y palacios,
los emblemas se han convertido
en la decoracién de sus paredes
o capiteles. Sin embargo, la
Catedral de Astorga se presenta
mis original por cuanto estan
situados en los diferentes pahos
de las torres. El simbolismo se
ve de esta manera reforzado por
su mismo emplazamiento, ya
que este elemento arquitectd-
nico es una alusién a la idea del
"eje del mundo”, o lo que es lo
mismo, la unién entre el Cielo y
la Tierra.

En la torre Norte, conocida
normalmente como Torre vieja,

nos encontramos con el leén y el
&guila. Estos dos animales son
frecuentemente simbolos de
realeza, y por ello suelen ocupar
los lugares privilegiados. Su
significado alegérico esta en
relacién con su poder dentro del
reino animal, eon lo que su
lectura conjunta representa las
dos naturalezas de la Iglesia o
del propio Jesucristo, es decir,
la terrestre a través del ledn, y
la espiritual a través del dguila.
Sobre este ave, es conveniente
aclarar la caracteristica que le
han conferido los bestiarios; en
un vuelo ascendente, como el
que presenta en el emblema,
rejuvenece la vista mirando
directamente hacia el Sol que,
en una lectura cristiana, hace
referencia directa a Dios,

Por su parte, la torre del
Sur o de las campanas, se
convierte en el eje central del
programa. En cada pafo
encontramos cuatro emblemas,
complementados por represen-
taciones y escudos alusivos al
Cabildo Capitular, y otros
animales pertenecientes a los
ya mencionados bestiarios.

El conjunto es un repertorio
tanto de los males que pueden
afectar al homhre en su
existencia, como de los medios
que debe seguir para alcanzar
la Resurreccién final. Precisa-
mente con esta idea de resu-
rreccion estd esculpido el ave
Fénix, animal fantastico al que
se le ha concedido el don de
resucitar de entre el fuego. La
explicacién del emblema hace
referencia a que si un ser
inexistente puede volver a la
vida, el hombre, como animal
superior también tiene que
tener concedida esta capacidad.
Por contra, y en este mismo
paio de la fachada principal, la
sirena simboliza la muerte
acompanada de la belleza
terrenal.

La liebre huyendo hacia el
bosque representado por un
arbol, alude a una idea ya
conocida en los bestiarios: sus
patas delanteras son més cortas
y por ello tienen mayor
habilidad para huir en busca de
refugio. Dicho refugio no es mas
que el arbol o el bosque, en el
hombre va a encontrar el
simbolo de la Vida, y al que
debe acudir siempre que se
encuentre en peligro.

El altimo emblema que
aparece en este lateral de la
torre, es un elefante, animal al
que siempre se le han atribuido
cualidades positivas. Es simbolo
de la razén, la templanza y la
castidad, virtudes fun-
damentales dentro de la
doctrina cristiana,

A continuacién, aparecen
dos emblemas en los que esta
presente la figura humana, El
superior nos muestra un
cazador arrodillado, y portando
su escopeta en actitud de
disparo. La interpretacién
puede hacer referencia a la
vigilancia permanente, de
forma parecida a como el
personaje estd al acecho de su
presa. En la parte inferior, un
segundo relieve representa de
forma bastante singular, un
hombre perseguido por un
lechén, del que la
Emblematica de Alciato ad-
vierte que siempre es mejor
llevar al lechén delante "cuande
hoza", para evitar que éste
pueda atacar al duefio. Es una
clara advertencia sobre las
imprudencias, que se pueden
rebelar contra su propio
hacedor.

El jabali, como animal
salvaje, simboliza siempre lo
negativo. Hace alusién a las
actuaciones incontroladas del
subconsciente, y sobre tode, a
las formas de actuar de los ig-
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norantes gue no se reconocen
como tales. Quizd por esto, se
haya colocado debajo del
emblema de los peces, cuya
simbologia ha aparecide
siempre ligada a los santos y al
propio Jesucristo entre los
primeros cristianos. Es por ello
que aqui haga alusién a una
inteligencia primordialmente
espiritual, dominada por la
razon.

Continua la serie el perro,
animal sobradamente conocido
por su fidelidad. De nuevo
encontramos dentro de este
programa una referencia a la
necesidad de ser fieles a Dios,
de manera semejante a como lo
es aquél con su amo benefactor.

En cuanto al unicornio, su
significado ha evolucionado
desde la Edad Media hasta el
siglo XVII, cuando fue esculpido
el programa emblematico de
Astorga. En tiempos de San
Isidoro, era considerado como
un animal salvaje, y por lo
tanto, representacién de las
personas crueles; sin embargo,
posteriomente se le atribuyé
una cualidad curativa. Con su
cuerno, trazando una ¢ruz sobre

las aguas infectadas, las
purificaba y asi permitia que
los demés animales bebiesen.

Por dltimo, en este mismo
lateral, aparecen dos emblemas
que podian constituir el resu-
men de cuanto se ha pretendido
demostrar a lo largo de todo lo
mencionado anteriormente. El
disco del Universo representa a
través de su geometria, el
equilibrio interior necesario
para que, de forma semejante a
la perfecta coordinacién de las
esferas del Universo, el hombre
pueda vivir acorde a las leyes
divinas. En su oposicién, ¢l caos
advierte a cuantos vivan de
manera desordenada.

De forma mas breve, otras
representaciones que no
podemos encontrar en estas
torres estdn mas préximas a los
bestiarios que a la emblema-
tica, aungue como en este caso,
ha hecho uso pleno de ellas.
Asi, se puede ver un dragdn
como alegoria de lo diabdlico;
un segundo ledn rugiente; un
mascarén, muy frecuente en los
grutescos, comoe una metamor-
fosis de la naturaleza animal y
vegetal; el oso con el barril,

"El emblema de la imprudencia”

alegoria alusiva a la gula; y el
dominioc del bien sobre el mal, a
través de el dguila que mantie-
ne entre sus garras a la serpien-
te. Ademas, en todos los paiios
aparecen los lirios, tanto en un
jarrén como la propia planta,
simbolizando siempre la pureza
y la virginidad.

Visto cada emblema de for-
ma independiente, se pueden
establecer algunas relaciones
entre ellos, al margen de las ya
citadas. Asi, el dragdn, que co-
mo ya hemos mencionade hace
alusién a lo infernal, y por
consiguiente al fuego, se podria
situar como préximo al ave Fé-
nix, saliendo de dicho elemento.
También es factible la relacién
entre el caos y el mascarén que
aparece junto a él, puesto que
su metamorfosis es fruto de un
desorden de la naturaleza. En
altimo lugar, la planta del lirio
es relacionable con el emblema
de su izquierda, el Unicornio,
que en algunos casos ha sido
una alegoria de la pureza y la
virginidad (recordemos que
segin la leyenda, no es posible
cazar este fantdstico animal si
no es mediante el engafio con
una mujer virgen).
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Informe del Cabildo de la Catedral
al Papa Urbano VIl (1638)

José Manue! Sutil Pérez

Archivero Diecesano

Bagr ey TRk i)

I.-INTRODUCCION:

En la interesente seccién de
protocolos del Archivo Diocesa-
no de Astorga, concretamente
del afio 1638, con registros
notariales de dos notarios astor-
ganos, Alonso Moreno y Juan
Becerra, en los folios 60-88Vit?,
nos encontramos con esta
curiosa informacién: "de los
Sefiores Dedn y Cabildo de la
Catedral de esta Ciudad y
estado eclesidstico", sobre la
"disminucién de las rentas del
Obispado”.

Yo irh b ad e hyE L pLS
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"Egcultura de Urbano VIII, por Benini®
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Es el Candénigo Bernabhé
Pérez el que en nombre del
Deén y Cabildo de la Catedral
nos aclara el motivo: "Informar
a nuestro muy Santo Padre
Urbano Papa Octavo de la
pobreza en que han venido las
rentas eclesidsticas de este
Obispado”.

Se analizan sus causas con
17 preguntas a varios testigos
que han prometido decir la
verdad bajo juramento.

IL.-LAS PREGUNTAS DEL
INFORME:

El informe est4 fechado "a
diez y nueve dias del mes de
Enero de mil seiscientos y
treinta y ocho anos". Lo firma el
Vicario General y Provisor del
Obispado Dn. Jerénimo Corcnel
Belazquez, ademds de Juan
Becerra, el notario.

Ocupa la sede de santo To-
ribio el Obispo Luis Garcia
Rodriguez que tomé posesién el
31 de mayo de 1637, hasta el 18
de Abril de 1638 en que le
sorprendid la muerte; siendo
enterrado en el crucero de la
Catedral.

Aunque son muy interesan-
tes las respuestas que dan los
diferentes testigos, por la
brevedad que se impone, nos
vamos a detener en algunas de
las preguntas que figuran en
los folios 63-64Vt* con el
siguiente encabezamiento:

"Preguntas por parte
de la Santa Iglesia de Astorga
para informar a su Santidad de
la disminucién de las rentas y
otras cosas".
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Se inicia el informe con la
primera pregunta a la cual
deben responder los testigos
sobre la fundacién de la Iglesia
de Astorga:

"Si saben y tienen noticia y
es publica tradicién y fama
que la Santa Iglesia de
Astorga fue fundacién del
Apodstol Santiago, hijo del
Zebedeo y que dejé en ella a
San Efrén, su discipulo, por
Obispo...". Fol. 63.

Segiin la pregunta, los testigos
no deben conformarse con el
testimonio mds antiguo scbre la
fundacién de la Iglesia de As-
torga, la Carta Sinodal de San
Cipriano enviada al Papa Este-
ban los afios 254-255, sino que
deben remontar su fundacién al
mismisimo Apostol Santiago.

Dentro de esa misma pregunta
hay una alusién a la solem-
nidad del culto catedralicio y a
la categoria de la misma:

*... ¥ que el culte y oficios
divinos se celebran y han
celebrado en ella con gran-
de autoridad y magnificien-
cia y que la dicha Catedral
es Iglesia gravisima y ha
tenido y hay en ella Preben-
dados de mucha nobleza,
letras y virtud...". Fol. 63.

En la pregunta siguiente —la
segunda del informe se presen-
ta un pancrama, bastante deso-
lador, en cuanto a la pobreza de
las diversas regiones del Obis-
pado, enumerando expresa-
mente algunas:

"Si saben que la mayor
parte del Obispado consiste
en montaia aspera y fra-
gosa y tierra muy estéril
(...), y tan falta de sustentos
que en algunas partes los
dias de ayuno y abstinencia
se comen huevos y latici-

nios por la falta de pescados
y aceite y aun del pan nece-
sario para el sustento...”.
Fol. 63.

Nos da a continuacién la
relacién de las comarcas mas
pobres de la Didcesis en el siglo
XVIL
*.. como se ve en las mon-
tanas de Galicia, Cabreras,
Humafhias, Cepeda, Sana-
bria, Carballeda, Sequeda y
Paramos...". Fol. 63.

Consecuencia de la pobreza del
suelo en la mayoria de las co-
marcas de la Diécesis es la es-
casez de diezmos, tributos y
rentas que se han de entregar
al Cabildo pero que, dada esta
situacién de miseria, en bastan-
tes ocasiones la catedral
dispensa de esta obligacién
anual a los renteros ¥ demas
deudos como se deduce de la
siguiente pregunta.

En la tercera pregunta del
informe sigue la situacidn
catastrofista de la pregunta
anterior:

"Si saben que de pocos afics a
esta parte por los grandes
tributos, donativos y reparti-
mientos y calamidades de los
tiempos se han despoblado
muchos lugares y otros se
han disminuidoe tanto que
faltan més de la mitad y se
quedan muchos campos y
heredades por labrar y ansi
las rentas eclesiasticas han
venido en méas de la mitad de
quiebra". Fol. 63.

La lectura de este informe de
1638 da la impresion de ser un
retrato, en algunos aspectos, de
la situacién precaria de muchos
pueblos y comarcas de la Didcesis
de Astorga en nuestros dias.

Siguiendo con las preguntas
en la cuarta y la quinta se
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informa de las pocas rentas de
que dispone la mesa capitular y,
por si esta situacién no fuese
suficiente, tuvo que dar: "seis-
cientos mil ducados para las gue-
rras de Alemania (...) y los
canonicatos y Dignidades han
venido a la pobreza”,

En este informe no podia
faltar la situacién material del
edificio mas importante de la
Diécesis, es decir, la Santa
Iglesia Catedral que, segin la
pregunta sexta de! informe, era
bastante alarmante.

"... que la Catedral necesita
mucha renta para la fabrica
y culto divino porque la
maycr parte de la Iglesia,
claustro y torres se estan ca-
yendo y se llueve por muchas
partes con gran fealdad e in-
decencia y peligro de caerse y
necesita de nueva reedifi-
cacién (...) y de presente se
ha caido una clave de lo alto
del coro, con ser nuevo y
amenaza ruina". Fol. 63Vt?.

Mas adelante nos dird que al
estar empenada la fabrica en
"mas de nueve mil ducados” no
hay ni lo necesario "para calices,
ornamentos y demads servicio de
la Iglesia (...)".

Sin duda es una descripcion de la
Catedral bastante negativa y no
del todo acorde con la realidad
del siglo XVII, El 13 de Julio de
1636 habia fallecido el Obispo
Mesia de Tovar que habia ocu-
pado la sede de Santo Toribio
desde 1616 y, hay que decirlo, fue
una etapa de esplendor para la
Catedral de Astorga en cuanto a
las obras artisticas que en este
periodo se llevaron a términe en
la misma: Retablos de la Purisi-
ma, la Majestad, Santa Teresa,
San Jerénimo, la verja del coro
en 1622, etcétera, que embelle-
cleron y enriquecieron el primer
templo diocesano.
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A propdsito de la venerada
imagen de la Majestad es curioso
lo que nos dice el informe en la
séptima pregunta:

"... la fébrica solia tener gran
socorro de limosnas por la
devocién que los fieles tienen
a Nuestra Sefiora de la
Majestad que es una imagen
de las mas antiguas de la
cristiandad y, valiendo antes
las rentas muchos ducados,
ahora valen pocos...". Fol.
63Vie,

Realmente fue grande la devocidn
a esta imagen venerada en la Ca-
tedral desde el siglo XII con una
querencia por parte de los fieles
no silo de la Cindad sino también
de toda la Didcesis como se puede
comprobar por las mandas he-
chas por capitulares y fieles y
fundacién de aniversarios.

Avanzando en el informe del
Cabildo en la pregunta novena se
vuelve a hacer mencién de la
pobreza de las comarcas
astorganas, en este caso con una
velada referencia a la antigua
Somoza:

“... esta Ciudad por la
pobreza de las tierras de que estd
rodeada concurre (en ella) gran
cantidad de pobres y les favo-
recen los Eclesiasticos...". Fol. 64.

En las preguntas siguientes
analiza la situacién y pobreza en
que viven los Clérigos y en que se
encuentran las iglesias de la
Diécesis, llegando a decir que
gran cantidad de Iglesias parro-
quiales, al quedar los puehlos sin
gente, "se han quedado desiertas,
expuestas a que las profanen”.

Asf en la pregunta undécima se
nos dice:

"... donde est4 el Santisimo
estd en muy poca decencia
sin luz y en relicarios

(sagrarios) de palo, plomo, y
estano y mucha falta de
calices y ornamentos...".

Es interesante lo que anade sobre
la cubierta de algunas Iglesias
més pobres de la Didcesis: "... y
muchas de ellas cubiertas de
paja’, es decir, techadas de "cuel-
mo” o "scbera”, como las vivien-
das de muchos pueblos de enton-
ces.

En cuanto a cdmo vivian y
vestian los clérigos a causa de la
pobreza originada por la carencia
de rentas, dice:

" que muchos Curas,
Beneficiados y Capellanes
por no tener alguna susten-
tacién ejercen oficios y minis-
terios indecentes al estado
Sacerdotal y se ocupan en
arar, podar y cavar i otros
oficios indignos...". Fol. 64.

Y maés adelante anade:
"Y visten calzén pardo,
pobrisimo y basto y no se
conoce ser Clérigos sinoes en
la corona”. Ibidem.

En la pregunta catorce y en la
diecisiete se insiste en la
imposibilidad de pagar el
subsidio excusado:

"... 8i saben que muchas
Iglesias por no poder pagar el
subsidio excusado, los Ma-
yordomes venden y empefian
los calices y otras piezas para
las pagas del dicho subsidio
(...), ¥y cuanto méas otras
nuevas cargas y faltaran al
Culto Divine y a las demés
obligaciones y esto procedera
igualmente en las Prebendas,
Dignidades, como los Curas y
demés Clérigos del Obispado;
digan esto". Fol. 64Vt®.

Las 17 preguntas del Informe

vienen firmadas y rubricadas por
"Alonso de la Vecilla”.
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IIL.-TESTIGOS
DECLARANTES

—Joan de Soto y Velasco:
"Canénigo Tesoreo de la dicha
Santa iglesia y Visitador
General que fue del Obispado
en tiempos de la buena
memoria del Sr. D. Alonso
Mesia de Tovar Obispo que
fue del".

—Pedro Ochoa de Uriarte:
"Candnigo en la Santa Iglesia
Catedral de esta Ciudad”.

—Antonio de Soto: "Vecino de
esta Ciudad y Pertiguero en
la dicha Santa Iglesia
Catedral de ella y Mayordomo
que fue del cabildo”.

—Antonio Caneda: "Vecino de
la Ciudad y Rector de la
Audiencia Episcopal (...) y
Secretario que fue de visita de
este dicho Obispado”.

—Joseph Navarro: "Notario de
esta dicha Ciudad y Notario
mayor que fue de la
Audiencia Eclesidstica de este
Obispado y Mayordomo del
cabildo”.

—{Gaspar de Herrera: "Vecino
de esta Ciudad y Colector del
subsidio de este Obispado y
Notario Mayor de los cuatro
de la audiencia Episcopal de
esta Ciudad y Mayordomo de
la Santa Iglesia Catedral (...)
y Cabildo de ella”.

Este es el curioso informe que nos
da una situacién, tal vez un tanto
exagerada, de la Catedral y de la
Diébcesis de Astorga en el segundo
tercio del siglo XVII. Proba-
blemente el informe peca de
pesimista por el motivo que lo
originé que fue el verse cbligado
a pagar un impuesto el Obispado,
que, dadas las circunstancias
analizadas en el informe, no

podia pagar.
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Las vidricras de (a cacedral a

9 tenemos un plan director para las

idrieras de la catedral de Astorga. Ha

sido elaborado por Henri Dechanet y Ma-

gin Ruiz de Albornoz gracias a 500.000

f as donadas por la Diputacién Provincial. El t
plan cataloga los huecos de la catedral {(ciegos, de

vidrio blanco y con vidrieras histéricas), elaborando :
una ficha para cada uno de ellos en la que se sefiala .ﬁ
sus dimensiones en superficie y se diagnostica el

estado de las vidrieras, dando una visién del

conjunto de los vanos de la catedral {(casi el 50% sin

abrir o con vidrios blancos) y estimando el dinero

necesario para restaurar y colocar nuevas vidrieras

en un plazo de diez afios: 175 millones de pesetas.

Setecientos metros cuadrados para recuperar los

viejos vidrios y crear otros nuevos. Trabajo para

recuperar y estudiar el pasado y crear nuevas

imAgenes para el futuro.

Juan de Penalosa

Las fichas elaboradas en el estudio siguen las
normas de la Comisién Técnica Internacional del
CORPUS VITREARUM MEDII AEVI, criterios que
se tendrian en cuenta a la hora de proceder a la
restauracién. En el estudio se sefialan también los

“..hacia {a VCRdAd"’J
Cristo esg la vere

Suger de Saint Der




{

:lsnm Luz, de ta que
rdadera puerca’.

denis. (1081-1151)

posibles procedimientos de restauracién asf como de
proteccién de las vidrieras restauradas. Entre las
personas que avalan el estudio estd el que fuera
Director General de Bellas Artes D. Javier Tusell quien
encabeza un equipo formado por D. José Maria Cabrera
Garrido, director durante los afios 1979-1984 del
Instituto Nacional de Restauracién y fundador de los
laboratorios I.C.R.0.A.; D. Jean marie Bettembourg,
Director del Laboratorio de Investigacién de los
Monumentos Histéricos de Francia; D®* Francoise
Perrot, encargada de vidrieras en el C.N.R.8. de
Francia y responsable de las vidrieras de 1la Catedral de
Chartres.

Si fuéramos capaces entre todos de restaurar las
vidrieras existentes y abrir y colocar otras nuevas alli
donde faltan, el espacio interior de nuestra catedral se
llenaria de luz, de color y de simbolos iluminados. Bien
podria ser el legado de nuestra época y la contribucién
de nuestras generaciones a esa obra secular que es la
catedral.

En Caja Espaiia, Caja de Madrid y Caixa per-
manecen abiertas otras tantas cuentas para recoger




El Hospital de San Juan

M.2 Victoria Ferndndez

Licenciada en Farmacia

arecemos de datos exac-

tos sobre la fundacién del

hospital debido a la
quema del archivo catedralicio
por las tropas napoleénicas. En
todos los 6rdenes, antigiiedad,
eficacia en unos servicios,
dotacién de medios para llevar
a cabo su misién, permanencia
en el tiempo, etc. es singular y
sobresaliente por encima de
todos los demés que existian en
nimero muy abundante en
nuestra ciudad’.

Las primeras noticias que
sobre él tenemos datan de 1187
y se encuentran en el "Car-
tulario de Carracedo”, en el
folio 228 nimero 26 en que dice
que el rey Fernando II concede
una casa a su fiel vasallo Ve-
lasco Fernédndez en el casco ur-
bano de Astorga y dice de ésta:
"Lindaba por delante con casas
del Hospital de San Juan".

Pricticamente todas las
propiedades y derechos del
hospital, constituyente del pun-
tal mas fuerte de un sosteni-
miento y base material de su
vida, se vino abajo en el siglo
pasado con las medidas politi-
cas que han venido a llamarse
"Leyes Desamortizadoras".

Afortunadamente el hospi-
tal de San Juan fue una de las
pocas instituciones que logré
salvar aquella tremenda crisis.
Y todavia hoy, después de
tantos siglos de existencia
benéfica, sigue prestando sus
servicios hospitalarios, renova-
do incluso, gracias a Dios y al
celo caritativo del cabildo que
ha sabido conservarlo y reno-
varlo de forma total y modélica,

Un fatal acontecimiento
tuvo lugar el dia 14 de octubre

de 1756 y fue la destruccién
total del hospital por un in-
cendio. No hemos encontrado
noticias de desgracias persona-
les pero si que en su interior se
acogian por entonces ocho en-
fermos a los que alojaron en el
hospital de las Cinco Cofradias
Reunidas.

Cinco anos después del in-
cendio ya estaba en marcha de
nuevo gracias al tesén y a la
caridad del entonces obispo de
Astorga Francisco Javier San-
chez Cabezén (17501767) que
"lo reedificé a sus expensas, en
el mismo sitio que ocupaba el
primitivo y le anadié la casa bo-
tica de que antes carecia, termi-
nando la obra con gran solidez y
buenas proporciones en 1764" y
continiia —e] escrito del Libro
Maestro folio 93— “tiene cuatro
salones para enfermos, 2 de
Medicina y 2 de Cirujia para
cada uno de los dos sexos, a los
que visita diariamente el
médico y el auxiliar”. "Ascendié
la cantidad invertida por el
Ilustrisimo sefior SAanchez
Cabezén en 1759 y 1760, para
la referida obra a 50.000 duca-
dos y més 500 cargas de trigo".

La obra material del hos-
pital duré hasta los afios 1778 y
siguientes, en que se llevé a
cabo una reedificacién y remo-
delacién total del edificio. Pero
conviene observar dos extremos
interesantes: 1.7 En el interior y
adosado totalmente a la mura-
lla, se han conservado en la
planta baja del edificio, unas
estancias abovedadas, que no
perecieron con el incendio v que
provienen quizd del siglo XI.
Ahora, con gran acierto se han
mantenido de nuevo por lo que
tienen de antiguo y de
entranable.

22 El Hospital de San Juan
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Precisamente de ellas se ha
dicho que pudiera haber alojado
en ¢l siglo XIII al "poverello de
Asis" cuando pasé por aqui
camino de Santiago.

La casa de botica, conserva-
da en toda su integridad y
pureza hasta el ano 1983 fue
renovada totalmente en su
interior si bien conserva afor-
tunadamente sus fachadas
exteriores de piedra de silleria,
con un noble e impresionante
aspecto herreriano. Bien se
puede afirmar que su arquitecto
fue Gaspar Lépez, que por
aquellos anos dirigia las obras
del claustro de la catedral y su
sacristia, con cuyo estilo guar-
dan singular afinidad. También
puede apreciarse esto mismo
respecto a la preciosa entrada
que da acceso al hospital.

El otro acontecimiento al
que deseaba inferirles su total
renovacién llevada a cabo a
partir de los afos 1977-1978.
Hacia mucho tiempo que no se
hacian obras en él y se habia
quedado anticuado por com-
pleto.

Y si en la realizacién de las
obras ha habido aciertos plenos
como el respeto a las murallas
cercanas y a la conservacién de
las estancias primitivas y se-
culares del hospital, en otras
ocasiones —como en la remo-
delacién de la capilla y de la
casa de la botica— no se puede
decir que se haya procedido con
tanto acierto.

Para darnos un poco idea
de la labor realizada por el hos-
pital durante los largos siglos
de su existencia terminaré este
articulo con los datos siguien-
tes:

El hospital de San Juan
debia dar de comer los dias del
ano a doce pobres, con comida
abundante. Naturalmente que
estos pobres debian llegar
espontdneamente al hospital a
la hora de la comida para
percibir tales alimentos. Pero si
algin dia no asistian en tanto
nimero, al dia siguiente o en
otros sucesivos, debia el hos-
pital aumentar dicho namero
hasta contabilizar los que ha-
bian faltado, de forma que

“Hospital de San Juan”

resultasen al ano doce pobres
por dia.

Ademas de esto, el adminis-
trador del hospital debia
nombrar un capellan que tenia
la obligacién en la Santa Misa y
en los oficios divinos de citar los
nombres de los donantes; el dia
primero de la cuaresma debia
dar a cada candnigo 100 mo-
nedas de uso normal por aquel
tiempo, llamadas "fernandinas”
y 50 al obispo. Y después de la
muerte de los donantes debia
celebrar perpetuamente sus
aniversarios.

En cuanto a favores reales
consta que este hospital de San
Juan de Astorga contaba a su
favor con varios privilegios
reales, concedidos por varios de
nuestros monarcas.

NOTA:

“* El nimero de hospitales que han
existido en la ciuded desde e] sigle X hasta
nuestros dias llega hasta veinticinco, cifra
verdad: t brosa para una peblacién
tan corta, siendo con la ciudad de Burgos el
nicleo de poblacidn que contd con mayer
numero de_hoapilales en todo el trayecto del
Camine de Santiage @ Ruta Jacobea
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La musica en las catedrales del
antiguo régimen

(Resumen de la conferencia pronunciada en Astorga el 13 de agosto de 1993
como inauguracion del Il Ciclo de Misica en la Catedral)

Antonio Gallego

Catedrético de Musicologia
del Real Conservatorio de Madrid.

I esplendor que alcanzé
la misica en los oficios
religiosos de la Iglesia

ha dejado, a pesar del paso del
tiempo, un enorme ctmulo de
papeles y objetos en los templos
y en sus archivos. Todo ello ha-
bla con claridad de unos obje-
tivos que la Iglesia quiso alcan-
zar, y de la adecuada organiza-
cién econdémica y humana para
obtenerlos. Trataré de descri-
birlos con la mayor brevedad.

1.-;Dénde se hace? La
miusica en la catedral se hace
principalmente desde el coro,
situado generalmente en la na-
ve central y dotado con dos
Srganos, situados a ambos lados
del mismo: Epistola y Evange-
lio. Es muy frecuente que cada
uno de ellos tenga dos fachadas,
una al coro y otra a la nave la-
teral. Los ministriles se sitdan
en el coro alto cercanos o alre-
dedor del érgano, ya que estdn
bajo la direccién del organista,
y los cantores se sitiian en el
coro bajo o "facistol" a las érde-
nes del maestro de capilla. Fue-
ra del coro, la misica podia ser
estdtica (en el altar mayor, en
una capilla, junto al monumen-
to del Jueves santo...) 0 mévil:
siguniendo una procesién, la del
Domingo de Ramos, la del Cor-
pus. Las catedrales disponian
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de la capilla musical para su ex-
clusivo servicio, pero que era
frecuente que prestaran sus
miisicos para solemnizar otros
cultos. Tampoco fue raro que
aprovecharan la presencia de
musicos de otras procedencias
(regimientos militares) en oca-
siones especiales.

2.-¢Quiénes la hacen? La
musica en el templo existe para
cantar los divinos oficies. El
cargo de cantor en el templo era
oficio de eclesidsticos varones.
Su formacién y procedencia, asi
como el sistema de acceso era
similar al de maestros de capi-
lla; es frecuente encontrar a
cantores de voz fina —general-
mente el mas antiguo—, sustitu-
yvendo al maestro de capilla en
la direccién del coro, en la
ensefianza de los infanticos, e
incluso, aunque menos frecuen-
te, en sus tareas de compositor.
La miisica depende del cabildo
catedralicio, que vela por su ca-
lidad, proteje su desarrollo ¥
controla su buen funciona-
miento. El Cabildo lo preside el
Deén, Chantre (cantor) o Ca-
piscol (caput chori). Y de ahi
que los encargados del canto
eclesidstico fundamental, es de-
cir, del canto llano o gregoriano,
se denominen sochantres.

Una distineién fundamen-
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tal divide a los cantores ecle-
siasticos en dos sectores muy
diferentes, tanto por las con-
diciones técnicas exigidas a su
voz como en las funciones que
debian cumplir:

a) Los cantores de voz
"gruesa’, es decir, los de voces
de tesitura grave y de no muy
cuidada formacién como can-
tantes, constituyen el "cuerpo”
de sochantres y capellanes sal-
mistas, indispensables en el
templo. Se les llamaba también
los "cantores del Breviario”. Era
un oficio mas durc que el de
cantor de polifonia, porque su

"Detalle del érgano de Astorga”

presencia en el coro era mucho
mdas continuada. Fue muy fre-
cuente que algunos de los
sochantres tuvieran obligacién
de ayudar a la capilla de musi-
ca en la cuerda de bajo. Los ha-
bia especializados en determi-
nadas horas candnicas: sochan-
tre de maitines, o de laudes, o
simplemente, sochantre de no-
che y sochantre de dia. El
sochantre principal es el jefe del
coro de voces gruesas y su labor
en él es semejante al de maes-
tro de capilla. Disfrutaban de
una capellania bien remune-
rada.

b) Los cantores de voz
"fina" (tiple, contralto o tenor),
solian ser fijos, tenian sueldos
altos y ademas de ser
envidiados por los de voz
gruesa, gozaban de los favores
de los fieles. Tanto la voz de
tiple, asi como la de algunos
contraltos profesionales eran a
veces servidas por capones
hasta el siglo XVIII, aunque la
técnica de los falsetistas fue
haciendo innecesaria la cruel
mutilacién. La dificultad de
hallar triples profesionales se
solucionaba con los nifios de
coro. Las oposiciones a estas
plazas solian constar de dos
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partes: una prueba de misica
"de facistol" (polifonia clasica) y
otra de "musica de papeles",
{(polifenia moderna con instru-
mentos obligados), tanto en
obras latinas como castellanas,
¥ tanto "de repente” como
estudiadas por adelantado.

¢) El maestro de capilla,
junto al sochantre, era el
encargado de dar vida a los
divinos oficios mediante la
misica, ambos a las érdenes
directas del chantre. Estatutos
y constituciones de distintas
catedrales coinciden en senalar

con toda claridad los tres pun-
tos basicos del oficio de maestro
de capilla: 1.2 dirigir el coro en
el canto polifénico, 2.¥ componer
muisica nueva para el coro y en-
sayarla y 3.2 dar lecciones a los
nifios de coro. Se accedia al car-
go de varias maneras: 1.* Acce-
so directo por nombramiento
del cabildo en casos renom-
brados; 2.2, Oposicién restrin-
gida, sin edictos; y 3.2, Opo-
sicién con edictos generales,
que es la formula mas habitual.
Mediante ellas se pretendia co-
nocer quien tenia "mas sufi-

ciencia", "més autoridad para

"Detalle del érgano”
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regir y gobernar el facistol" asi
"como curso de ensefar", es
decir, aptitudes pedagégicas.

d) Los organistas. El
tanedor mas apreciado era sin
duda el organista, clérigo, como
el maestro de capilla, y pro-
pietario, tras renida oposicién
de una "racién" o beneficio, es
decir beneficiado "racionero”.
Las principales catedrales, dis-
ponian generalmente de dos,
uno principal o primer organis-
ta, y otro segundo. Tenian como
funcién principal el acompanar
tanto a las voces gruesas en el

La misica en las catedrales del antiguo régimen




canto llano como a la capilla de
musica el canto polifénico. La
forma de acceder al cargo es
similar a la del maestro de
capilla, a quien podian sustituir
en ocasiones. Para alternar con
las voces en la salmodia, llenar
tiempos muertos de la liturgia,
o solemnizar los comienzos y los
finales, componian y tafiian
piezas instrumentales de su
invencion.

d) Los niiios de coro. El
cuerpo de "nifios cantores” tomé
en cada regién un nombre
diferente: en Cataluia, "Esco-
lans" y su conjunto escolanfa;
en Sevilla, Toledo, Burgos y
otras, "Seises", por formar un
grupo de seis; en Castilla se les
conocia con el nombre de
Infantillos, Infanticos, Infan-
tejos en Soria; en otros sitios
"nifios de coro"... El aprendizaje
del oficio musical estaba ase-
gurado por la accién de la Igle-
sia. La formacién de los nihos
de coro quedaba en manos de
los més prestigiosos maestros
de capilla y organistas, y
ademaés, junto a la misica se les
daba una educacién general que
incluia primeras letras, doctri-
na, principios de aritmética y la
gramética. Muchas catedrales
habian fundado para su forma-
cién colegios-seminarios, donde
los futuros miusicos residian
internos. La edad para ingresar
era entre los ocho y los doce
anos procurando tras la muda
voz, buscarles "acomodo" como
ministriles o en funciones para
las que "fuesen habiles".

Los nifios cantorcitos supo-
nian un alegre bullicio en los
severos recintos, sélo animados

en las fiestas solemnes: ellos
participaban todos los dias,
sosteniendo, mientras se forma-
ban profesionalmente, los ofi-
cios litargicos, los villancicos
navidefios, las danzas del Cor-
pus y otras ocasiones sefialadas.
En la fiesta de los Santos
Inocentes solian celebrar la
fiesta del obispillo, "cargo” que
recaia en uno de los niios: el
orden jerdrquico catedralicio
era puesto boca abajo "echando
los oficios més bajos a los
mayores”, quienes "los ejercitan
este dia con toda humildad”.

3.- ;Cémo la hacen? La
miusica catedralicia se cefiia a la
estructura de las horas ca-
nénicas, alterando la monodia
con la participacién de la misi-
ca polifénica en los momentos
mds solemnes del culto. Los
instrumentos musicales, ad-
mitidos en la casi totalidad de
las catedrales espanolas, apoya-
ban las voces que, junto al latin,
que era el idioma oficial de la
liturgia, cantaban también en
lengua vulgar, sobre todo los
villancicos de Navidad, del
Corpus y de las festividades
locales.

El canto gregoriano, que fue
cediendo terreno a la polifonia,
se cantaba con medida ritmica
estricta, segin los valores que
la misica mensural daba a cada
una de las figuras, aungue el
“compés” o velocidad con que se
medfan las figuras variaban
sepgan las solemnidades: més
lento en las importantes, menos
lento en dias normales.

El Oficio Divino estaba
estructurado para sancionar por

medio del rezo las principales
horas del dia: maitines, laudes,
prima, tercia, sexta, nona,
visperas y completas. Habia
horas mayores (maitines,
laudes, completas) y menores
(las cinco restantes). Todas
constaban de oraciones, salmos,
himnos, lecturas, invocaciones y
saludos.

4.-;Cémo se financia? La
Iglesia espaiiola, hasta las desa-
mortizaciones del siglo XIX y el
Concordato de 1850, se financié
con sus propiedades y con
donaciones y limosnas de los
fieles; se sostenia y a la vez
mantenia obras sociales (hos-
pitales), culturales (universida-
des) musicales (capillas), etc. La
Iglesia fue una de las organiza-
ciones més estables econémica-
mente durante el barroco. Como
era obligatorio pagar los diez-
mos y primicias, recibia las can-
tidades necesarias para gestio-
nar sus gastos y autofinan-
ciarse. En numerosas ocasiones,
¥ en especial en la época de la
Ilustracién, se suscitaron criti-
cas por el "excesivo esplendor”
del culto, y en especial de la
musica.

5.-¢Cémo se hace? No sélo
las grandes catedrales, sino las
colegiatas y hasta las parro-
quias de cierto rango, tuvieron
en la misica un firme apoyo
para solemnizar las funciones
del culto. 8i hubo vanidad y
competencia entre ellas, lo
cierto es a lo largo del barroco el
decoro del culto exigia, junto a
retablos, iméigenes, custodias,
tapices, cuadros, luminarias e
inciensos, miisicas méas o menos
celestiales. Los estatutos y los
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acuerdos capitulares esta-
blecian con precisién qué fiestas
eran mayores o menores, y qué
se debia hacer en cada
momento litirgico de cada una
de ellas, asi como se regularon
las salidas de la capilla musical
fuera de las catedrales. Una
gran catedral como la de
Palencia divide la mausica,
desde este punto de vista, en
cinco grandes apartados: canto
de dérgano (es decir, canto
polifénico) de primera clase, de
segunda clase, ordinario y a
fabordén, ademds de las
festividades que sélo requerian
canto llano.

Los compositores, segan los
usos y costumbres, elegian
parte de los elementos literarios
de las horas canénicas para
ponerles msica polifénica;
otros simplemente se cantaban
en canto llano, o se salmodia-
ban, o se rezaban sin canto
alguno. Cada dia habia dos
momentos solemnes en la
liturgia: por la maiiana la Misa,
y por la tarde las Visperas.
Ambas eran siempre cantadas:
durante la semana en "canto
llano"; los domingos y fiestas
mayores en polifonia. A medida
que avanza el siglo XVII se
fueron haciendo cada vez maés
solemnes.

6.-zPara qué se hace? La
misica en la liturgia debe ser-
vir para alabar a Dios y edificar
a los hombres. Sin embargo, las
miultiples quejas por su
contaminacién de elementos
profanos permiten adivinar
otros fines, que pueden girar
entre necesidades pastorales
{mayor proximidad de la litur-

gia con el pueblo, cantos en
idioma vernéculo y biisqueda de
cierta sencillez que permita me-
jor comprensién de los textos y
mejor comunicacién) o la conta-
minacién de la mas estricta tra-
dicién barroca, donde la misica
es el instrumento de glorifica-
cién del poder, la majestas dei
(a imitacién del soberano ab-
solutista o del poder terrenal,
para lo que se despliega todo el
esplendor en cuanto a instru-
mentacién y técnicas de compo-
sicién: estilo concertado, formas
operisticas de arias, duetos y
cavatinas...). Velando por la pu-
reza de la musica sacra, la enci-
clica de Benedicto XIV "Annus
qui” (1749) se pronuncia acerca
de la nueva estética que se ha
aduenado de la misica sacra ca-
tolica, que debe despertar en el
Animo de los fieles la devocién y
la piedad.

7.-¢Con qué se hace?
Ademas de las voces,
intervenian también los
instrumentos mvsicos. La
importancia del érgano era
incuestionable. Desde finales
del XVI el 6rgano ibérico se
enriquecié con los registros
partidos, y a lo largo del XVII y
el XVIII con el sistema de ecos y
la trompeteria exterior hori-
zontal.

Ademés del érgano, los
ministriles tafieron otros arti-
lugios, al principio todos de
viento que podian formar con-
juntos similares a los vocales
con flautas, chirimias, sacabu-
ches, cornetas y bajones. El ta-
fiedor de bajén era el ministril
de mayor utilidad litargica, ya
que, como el organista, tenfa un
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doble papel: el acompafnamiento
del canto llano, con sochantres
y salmistas, y el bajo de la
capilla polifénica, a las 6rdenes
del maestro de capilla. Luego se
fueren incorporando los instru-
mentos de cuerdas. Los maes-
tros de capilla al componer
obras nuevas, habian de tener
en cuenta los instrumentos y
ministriles concretos de que
disponian en cada momento. Ya
en el XVIII, el minimo indispen-
sable en las orquestas catedra-
licias, ademads del érgano o los
instrumentos polifénicos que le
sustituian en el continuo (clave,
arpa) y el bajén, seria el con-
junto formado por dos violines,
dos oboes (que deben tocar
flauta travesera), dos trompas y
el violén o contrabajo. Uno de
los bajones, o ambos en dias
excepcionales, se unia a la
capilla para reforzar la cuerda
grave, y tanto los ministriles de
oboe, trompa o bajén podian
tocar y de hecho tainfan las
antiguas chirimias y cornetas
en pasos procesionales y en la
entrada y salida de autoridades
y prebendados.

A todas estas cuestiones la
iglesia espafola dedicé mucha
atencidén, enorme capacidad
organizativa ¥ una gran cons-
tancia a lo largo de los siglos.
La historia de la musica espa-
fiola debe tenerlas en cuenta si
quiere entender en que contexto
nacieron las obras que forman
su rico patrimonio.

La musica en las catedrales del antiguo régimen
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Puertas de la fachada principal
de la Catedral de Astorga

AVEMARIA 8
CONSERVACION Y
RESTAURACION:
Rosa de la Puente Rico
Lutsa Castillo Vela
Antonlo Morales Bayo

n estos primeros dias del
E94, nosotros, los compo-

nentes de AVEMARIA 8,
ain no damos por concluido el
trabajo que comenzamos en las
puertas de la catedral en el 92.
Esto es asi, no tanto por el tra-
bajo en Las Puertas de la Fa-
chada Principal, niacleo de estos
pérrafos, como por las Puertas
de los Obispos, que a poco de

acabadas ya sufrian el ataque
del hombre. Estamos pues, es
perando para volver a subsanat
los darfios, a que se instale ls
"verja", que protegera minima-
mente de las manos salvajes de
algunos.

Los trabajos en las puertas
de la fachada principal, comen-
zaron en Enero y finalizaron er.

i, A

T
.

"Las puertas principales de la Catedral. Siglo XVIII™
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Juilio del 93 y las fases de las
que constd el tratamiento rea-
lizado, fueron: 1.2 eliminacién
de las capas superpuestas a la
madera, 2. limpieza de los he-
rrajes, 3.2 reintegracién de pér-
didas de madera y 4.2 proteccién
de la madera.

La suciedad que presentaba
la madera consistia en barnices
oxidados y polvo aglutinado por
aceites. La capa més superficial
se mostraba extremadamente
dura y de aspecto pétreo, lo que
nos hace pensar que puede
provenir de los materiales de
construccion empleados en las
obras realizadas en la fachada
de la Catedral, aglutinados con

el aceite que periédicamente se
ha aplicado a la superficie de la
puerta. Esta capa de suciedad
superficial absorvia los disol-
ventes antes de que éstos actua-
sen sobre la suciedad, por lo
que la limpieza resulté muy
lenta hasta que se empleé aire
caliente para ablandar la sucie-
dad. Sobre cada centimetro de
la superficie de la puerta se hi-
cieron cinco limpiezas 0 més en
algunas zonas, hasta que se
consiguié dejar la madera libre
de suciedad.

Igualmente largo, resulté el
proceso de limpieza de los
herrajes. Primeramente se
elimind a base de decapante, la

"Detalle de la restauracién

suciedad consistente en barni-
ces y polvo aglutinado por
aceites, tras lo cual se procedié
a la limpieza y pulimentado del
bronce. La limpieza del bronce
mediante lija fina, procurando
no dafiar el dorado que man-
tenian algunos herrajes. Una
vez eliminada la corrosién del
bronce se pulieron los herrajes
con limpiametales comercial.

La reintegracién de las pér-
didas de madera, se hizo a base
de madera de pino, méas blanda
que la madera de roble de la
puerta. Los adhesivos emplea-
dos fueron de origen sintético,
Acetato de Polivinilo y Resina
de Araldit SV 427. Esta misma
resina se empled en el sellado
de las grietas, junto con peque-
nos fragmentos de madera.

La proteccién del soporte
material de las puertas, estaba
enfocada a cubrir los dos gran-
des bloques de agentes nocivos
de la madera. Por un lado los
insectos xil6fagos, y por otro el
conjunto de agentes degrada-
dores medio-ambientales, como
son la radiacién solar, la hume-
dad, el agua, hongos...

El producto aplicado en la
cara exferna, es el mismo
aplicado en las Puertas de los
Obispos (Mabetex Lasur). Se
aplicaron dos manos del pro-
ducto incoloro (Mabetex Fondo)
y una capa del producto con
color. Este se aplicé mezclando
el color castafio con el nogal,
con el fin de uniformizar las
irregularidades en el tono de la
madera de la puerta.

En la cara interna, se aplicéd
una capa de Xilamén Matacar-
comas, y otra de una disolucién
de la resina acrilica Paraloid
B72 en medio orgénico, como
aislante de la humedad.
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Una piedra romanica de la

Catedral

Luis Alonso Luengo
Cronista Cficial de Astorga

e aquf una piedra, una
gola piedra, que encie-
rra, en el esculpido de

sus figuraciones, todo un
profundo acaecer histérico,
clave de una de las esencias
més genuinas de la identidad
de nuestra Didcesis asturicense.

Se trata de un pequefio
sillar, que procedente de la
derruida Catedral romaénica,
fue empotrado en la fachada
lateral de la Basilica —a muy
poca altura— alla por la segun-
da mitad del siglo XVI cuando
esta fachada se construyé, cosa
que hubo de ser realizada,
—pensamos— Que no Por mero
azar de los constructores
Rodrigo Gil, Pedro Alvarado o
Juan de Alvear, sino por un
deliberado designio del Cabildo
y del Prelado para mantener
viva la exaltacién de unos
aconteceres a los que siempre
en Astorga se habia rendido
especial conmemoracién, pues
se refiere a un singular hecho
histérico del que fue protago-
nista nuestro patrono diocesano
Santo Toribio, que, cuando era
en la Iglesia de Jerusalén,
custodio de las llamadas "Reli-
quias de la Pasién del Sefor"
—entre las que se hallaba el
gran trozo de la cruz del Calva-
rio que él trajo méds tarde a
Astorga y que hoy reposa en
Liébana—, fue encargado por
Juvenal —Patriarca Jerosolimi-
tano— de llevar, como obsequio
de los "Santos Lugares" a la
Emperatriz Pulqueria de Cons-
tantinopla, en gracia a tantas
mercedes que de aquella iglesia
habia recibido, el verdadero
retrato de la Virgen Maria, la

VERA EFIGIE de la Madre di
Cristo, que, segan la tradicién
habia pintade San Lucas -e
Evangelista pintor— y que, co
tanto amor, guardaba el Teson
de Jerusalén.

En un viejo libroe nuestn
-Biografia de Santo Toribi
de Astorga, 1939-, recreamo:
emocionalmente, la escena de 1
entrega por Toribio a Pulque
ria, del cuadro de San Lucas ;
agregdbamos: ""Pulqueria rin
di6, desde el primer momento
toda la liturgia y el culto ma
rianos a aquella efigie de 1:
Virgen Maria. Pronto la Gra
Hedoguetria de Constan
tinopla -u Ordiguitria, comc
desde entonces, se nombré a
retrato— corrié en mil copias po
todo el Oriente. Y tanto ahond:
el cuadro en el alma de la
gentes, que una de estas copia
-la llamada de Nuestra Sefor:
del Perpetuo Socorro que s
conserva en Roma— bast6 par:
arrebatar de fervores, pasado
los siglos a San Alfonso Mari:
de Ligorio. Es otra de esa
copias la famosa de Moseq, :
junto a ellas cierta tabl
hallada por el Padre Mariscal
en el Convento de Sanct
Spiritus de Astorga, que dat.
del siglo XIII y que hoy
desgraciadamente desapa
recida, fue objeto de meticu
loses estudios por su descubri
dor, primerc en el Eco Fran
ciscano —-Enero de 1902, :
después en el Perpetu
Socorro -Aio Il y ITI-."

Y fue don Pedro Rodrigue
Lépez, quien el tomo I de &
Episcopologio Asturicense
(pégina 119) nos vino a decit
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esto que también en aquel libro
nuestro recogimos: "En la
fachada lateral del lado de
Santa Marta de la catedral de
Astorga se ve una imagen an-
tigua, en piedra, anterior en
bastantes siglos a la iglesia, cu-
yas paredes adorna, que parece
recordar el hecho. Es una
Virgen sumamente parecida a
la del "Perpetuo Socorro”, hasta
en los dos dngeles de uno y otro
lado; y a sus pies, estd arrodi-
llade un personaje de luenga
barba, con traje medio de cléri-
go, medio peregrino, que es sin
duda Santo Toribio. La extrana
actitud de los dngeles que
semejan bajar del cielo con
precipitacién, por lo que sus
pies estdn més altos que la
cabeza, es la misma que se
observa en una ldmina de plata
de la misma Virgen, venerada
en Mosca con los nombres de
Strasnia y Ordiguitria. La idea
de antiguo recibida, de existir
en Astorga una imagen de la
Virgen pintada por San Lucas,
de la cual habla Calderén,
poniendo su elogio en boca de
San Ildefonso, parece no tener
otro origen razonable que la
presencia en la antigua
Catedral asturicense, de una
copia de la "Ordiguitria” o
Virgen Jerosolimitana, hecha

de memoria, seglin sus rasgos
generales y caracteres més
sensibles, para conmemorar la
traslacién de la imagen a
Constantinopla por medio de
Santo Toribio",

Excusado es decir, que de la
famosa Ordiguitria o Hedogue-
tria proceden todos los iconos
marianos de la Iglesia oriental
en copias de copias difundidas
por sus dmbitos,

Tal es, todo el trascendente
significado de esta pequeha
piedra romadnica, del exterior de
nuestra Catedral. Toda una
historia de la iconografia de la
primera Iglesia cristiana orien-
tal en ella se refleja; todo el
signo mariano primitivo de
nuestra fe, en ella reposa. Y en
fin, de ella emana, el enorme
trasfondo de protagonismo que
Santo Toribio y la Diécesis
Apostélica Asturicense tuvieron
en los siglos primeros de nues-
tra era, con aquel fenémeno
singular qu fue el trasvase del
Oriente cristiano, al Occidente
europeo que, apoyado en el
geogrdfico de ser Astirica clave
de Vias Romanas y de comu-
nicacién de los Santos Lugares
por la "Via de la Plata” en
conexidén con la del "Norte de
Africa”, no sélo supusoc ansias
peregrifiantes —de extremo a

"Detalle del relive de la Virgen®

extremo del mundo— sino cami-
no de ortodoxes y herejes
orientales —"Marco el Gnéstico
de Egipto a la cabeza,” que agui
trajo el "pre Priscilianismo"— y
lo que es mds importante,
consultas siempre de nuestros
Concilios a los "Padres Orien-
tales y Africanos” que, desde
San Cipriano a San Agustin,
dieron en todo momento el
signo més alto de universalidad
ala Iglesia de Astorga.

Todo esto y quiza muchas
cosas mas, es lo que el alto friso
de sirenas de piedra que
circunda el techo de la Catedral
—ansiedad de lejano mar—
parece contemplar con asombro
para contarselo a los peregrinos
que, desde hace mil afios, pasan
por este rincén "Camino de
Santiago" sin sospechar que
algo trascendente del Oriente
lejano, les sale aqui al encuen-
tro, con esta pequena piedra
que, por si sola y con su silen-
cio, nos narra uno de los mo-
mentos estelares de la Didcesis
Apostdlica nuestra, y que fue el
emocionado encuentro del
Cristianismo de Oriente con el
de Occidente, que tantas

consecuencias religiosas y hasta
politicas —positivas siempre—
hubo de tener para la historia
de Espaia.
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La Catedral de Palencia:
Un sueno eterno

Arturo Polanco Pérez

Secretario de la Asoclaclén de Amigos de la
Catedral de Palencla

Profesor d¢ Historia del Institute de
Bachillerato “Jorge Manrique” de Palencla

A) LO CULTURAL Y LO
DESCONOCIDO EN EL
TEMPLO PALENTINQ.

El interés que paulatina-
mente va teniendo el gusto por
el arte, contrasta con la escasa
concienciacién de la gran
mayoria de la poblacién hacia
los secretos cotidianos que
guardan sus primeros templos.
Las Catedrales, aunque evocan
el misticismo medieval, y la
cosmovisén de una sociedad
enraizada en la cultura religio-
sa, son muestras inequivocas de
un sentir popular de profunda
admiracién. En el caso de la
Catedral de Palencia, la signi-
ficacién cultural ha sido el crite-
rio de comunicacién habitual
entre el templo y sus habitantes
cotidianos.

Una catedral que comenza-
ba su andadura estética y
cultural alla por el afio 1321, en
un momento en el que el fené-
meno urbano ganaba entidad y
consistencia, supo enclavarse
giticamente en el pleno corazén
del casco urbanc de la ciudad
del Carrién. Pese a este origen
gbtico, son conocidos por todos
sus ancestros roménicos y

visigodos.

"... Halleme sorprendido al
contemplar en el segundo espa-

cio que allf recorre una serie de
sucesivos arcos tumidos y en e
fondo dibujada tras una espesc
capa de yeso la silueta de dos
columnas con sus capiteles, 3
entre éstos y las paredes latera
les, tres arquitos de igual es
tructura... Comprend{ me halla
ba frente a una construccion di
origen y cardcter visigodo...".

Esta descripcién de ur
relato de Simén Nieto, not
acerca con nitidez a la verda
dera esencia que la Catedra
palentina tiene para sus gentes
¥ para sus visitantes,

Probablemente, desde ls
restauracién de la di6cesis de
Palencia por Sancho III, e
Mayor, la leyenda que une ¢
Palencia con el Santo Antolin
méartir francés; o la costos:
construccién que a lo largo de
los siglos conllevé este templc
pasen desapercibidos al espec
tador, no conducir4, sin embar
go, a no apreciar el carécte:
misterioso que se respira uns
vez traspasados sus muros.

La Bella Desconocida, poct
a poco, va dejando de serlo y ls
Iglesia de tres naves y dobl
crucero con sus capillas abier
tas en la girola, la sacristia,
torre. emblemitica, la capill:
del monumento y el Claustro
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van trasmitiéndose de genera-
cién, en medio de un ambiente
festivo que todos los dias 2 de
Septiembre, marcan el inicio de
un nuevo ciclo en el que San
Antolin y el pueblo, son
protagonistas.

B) SU ANTIGUEDAD. EL
ORIGEN DEL CULTO A
SAN ANTOLIN.

Los datos que se conocen
sobre el solar que ocupa la
Catedral, aparecen confusos si

Catedral de Palencia

se intentan confrontar las
informaciones documentales y
las excavaciones arqueolégicas.
En cualquier caso, se puede
remontar al s. IV, la existencia
de un héabitat en el lugar que
hoy ccupa la Catedral, sin que
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ello suponga la preexistencia de
edificacién alguna. Habra que
esperar a la visigotizacién de la
cultura hispanorromana, para
ver aparecer una cripta que
tradicionalmente se ha asociado
a un MARTYRIUM de dos
plantas, de las cuales tan solo
se ha conservado la inferior,
donde las columnas que se pue-
den observar serian el remate
de la CONFESSIO.

Todos parecen estar de
acuerdo en el peso especifico
que tuvo Sancho III, el Mayor
en la configuracién de lugar
sagrado del emplazamiento
actual de la Catedral:

“... Estando de caza el Rey
Don Sancho, persiguiendo un
jabali que se escondid en la
maleza y se introdujo en una
oquedad, el monarca entré en la
cueva tras él, y al ir a darle
muerte, lanzdndole un venablo,
se le paralizé repentinamente el
brazo. Al divisar una imagen en
la oscuridad, comprendié gue
aquel era un lugar sagrado y
que el entumecimiento del brazo
era un castigo divino por
haberle profanado, atin sin
saberlo. Don Sancho, arrepen-
tido se postrd y ord ante la
imagen, que resulté ser San
Antolin, pidiéndole la curacién
y prometiéndole erigir un
templo para darle culto. Curado
el Rey, cumplié su promesa...".

Lamentahblemente esta
leyenda no nos da una imagen
suficientemente histérica para
darle exactitud.

También se ha hablado del
"templo muy decorose", atri-
buido por un documento de

Fernando I, quien atribuye a
Sancho III la catedral roménica
(ACP Al L1 N3), consagrada en
el afio de 1219.

C) IMAGENES DE UN TEMPLO.

Por tanto, las peculiaridades
de la Catedral nos llevan a hablar
de las "catedrales" de Palencia,
que una tras otra, fueron engu-
llendo a las demds hasta preser-
var el templo tal y como lo pede-
mos contemplar hoy. No seré
hasta el 1 de Junio de 1321,
cuando la Catedral gética se
pusiera en marcha en presencia
de los Obispos del reino, del
legado pontificio (el cardenal
Guillermo), desde la girola y en un
acto solemne, que a buen seguro
causaria un impacto considerable
en la poblacion de Palencia.

Esta es la intencién de este
breve articulo, no tanto repasar
todas las obras escultéricas y
pictéricas que el visitante pueda
encontrar, sino imbricar el
conjunto catedralicio en las
mentes de las personas que lo
visitan, precisar lo bello y lo
desconocido de esta catedral.
Cientos de contratos, de marcas
de canteria, de sesiones y acuer-
dos capitulares fueron atesti-
guando la construccién de la
Catedral de Palencia que también
crecia en dificultades econémicas
y sociales. Patronatos, cofradias,
legados testamentarios, fueron
dando solucién a su edificacién
que tendr4 que esperar al siglo XX
para estar terminada.

El Greco, Juan de Flandes,
Felipe Bigarny, Juan de
Valmaseda, Alejo de Vahia,
Solérzano, Jan Jaast de Calcar,

Gregorio Fernandez y un sin fir
de maestros y genios trabajaror
en ella, aportando el perfil origi
nal, los lenguajes, los estilos qus
dia a dia entran en comunicaciér
con ¢l visitante.

Baste con una pequena des
cripeién, para ver el reflejo fiel de
un pueblo que vié nacer y supt
cuidar su primer templo.

DESCRIPCION DE LA
CATEDRAL DE PALENCIA A
COMIENZOS DEL SIGLO XVII
POR EL DOCTOR JUAN
ASCENSIC GARCIA

*... Loar las grandegas destc
fabrica y sumptuoso templo serit
nunca acabar, solo se remata cor
decir todos los maestros archi
tectos que lo han visto, lo an repu
tado por una de las mejores ygle
sias, de tres naves con capillas
hornacinas, sachistrias de servicit
de todas ellas que ay en Esparia
esta toda ella entera y sana sir
quiebra, ruina y sentimiento, d
manere que parece que agore s
acabd de hacer y que comengar :
acabar todo fue a un tiempo
porque tan nuevo esta lo bajo d
los cimientos como lo mds alto d
las cornisas y coronacién, cost
bien diferente de lo que en otra
chatedrales se ve, que si en otra
partes esta nuevo, en olras viejo :
con ruinas y reparos. y coi
diferentes enlosados y mezclas d
adorno...”. (en grafia original).

Ahora, es vuestra tarea
visitarla.
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DIDACTICA

Invitamos a cuantos profesores de los
distintos centros y niveles tengan interés por
las cuestiones artisticas relacionadas con el
museo y la catedral a ponerse en contacto con la
Asociacion. Podemos poner a su disposicién el
material didactico necesario.

MUSICA EN LA CATEDRAL IV

Tras el éxito de la tercera edicién de musica
antigua la Asociacién estd preparando el ciclo
del préximo verano. Hemos renovado el convenio
con el Ayuntamiento de Astorga y la Diputacién
Provincial. Asimismo hemos solicitado la
correspondiente subvencién a la junta de
Castilla y Ledén y al Ministerio de Cultura. Este
es el programa con el que Roberto Fresco Lozano
ha trabajado.

1.- Juan Carlos de Mulder. Concierto de vihuela.
Misica del siglo XVI.

2.- "Miisica Practica. (2 cantantes, flauta, viola
de gamba, laud, teorba, érgano). Misica de
Couperin.

3.- José Vicente Giner. Organo de la Catedral de
Astorga.

4.- Luis Dalda. Organo de la Catedral de
Astorga.

5.- Hans Hellsten. Organo de la Catedral de
Astorga.

6.~ "Settecento”. Sonatas para 2 violines y bajo
continuo. Johan Filz, segiin el manuscrito de
Astorga.
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VIAJE DE LA ASOCIACION A

PALENCIA

La asociacién realizard en el presente ano
un viaje a Palencia con el fin de convivir con los
Amigos de la Catedral de Palencia y conocer el
primer templo palentine y su museo.

COLABORACION CON LA ESCUE-
LA TALLER DEL AYUNTAMIENTO
DE ASTORGA

El Ayuntamiento ha recibido favora-
blemente la propuesta de la Asociacién para
realizar una serie de intervenciones en la
Catedral. Entre ellas estarian la restauracion
de la jamba de la portada de San Genadio, el
acondicionamiento del jardin del claustro y la
realizacién de una reja en la puerta de los
obispos que proteja las puertas del contacto de
los curiosos,

FIESTA DE LA ASOCIACION

Es propoésito de la Junta Directiva celebrar
este ano por primera vez la fiesta de la
Asociacién en una fecha que esta adin por
determinar y que hariamos coincidir con la
inauguracién de la casa del sacristan.

OBRAS EN LA CAPILLA DE LA
MAJESTAD

Con el propdsito de cambiar la ubicacién de
1a capilla del Sagrario de la Catedral, el Cahildo
ha emprendido una serie de obras en la Capilla
de la Virgen de la Majestad: a la limpieza de la
piedra por parte de la escuela taller del
Ayuntamiento, han seguido una serie de
actuaciones para ubicar dignamente el sagrario,
asi como la restauracién del lienzo de Juan de
Penalosa sobre el milagro de San Roman y el
Retablo de la Majestad. Es de esperar que el
culto en la Catedral quede asi dignificadoe.
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PORTICO. N.2 2.
SEPTIEMBRE-DICIEMBRE DE 1993

BI1BLIOGCRATLI A

CUPULA. N.22
SEPTIEMBRE DE 1993

Revista de la Asociacién de Amigos de la
Catedral de Tviy. Organo oficial de la Asociacidn
tudense que recoge en 36 péginas la actividad
muy numerosa de los Amigos de la Catedral de
Tay junto a interesantes articulos de
divulgacién sobre aspectos histérico-artisticos
de Tay y su catedral.

AMIGOS DE LA CATEDRAL DE
PALENCIA N¢ 7

Ha aparecido ya el ntimero correspondiente
a este afio en el que figuran interesantes
articulos sobre la catedral palentina al tiempo
que se recorren aspectos sobre otras catedrales
como Praga o astorga, de la que se hace una
descipcién de sus vidrieras por parte de D.
Bernardo Velado Grafia.

Boletin informativo de la Asociacién d
Amigos de la Catedral de Zamora con 2i
péginas sobre la vida de la asociacién y trabajo:
de divulgacién sobre la catedral zamorana.

LA SEDE EPISCOPAL DE
PALENCIA HASTA 1085.
GONZALO MARTINEZ DIEZ. PALENCIA 199

Folleto de la Asociacién de Amigos de L
Catedral de Palencia en el que se hace un brewv
repaso por la historia antigua y altomedieval d
la sede de San Antolin.

R cREREOHIT O Gl Can

El 20 de junio fallecié D. Antonio Briva Mirabent. Grande
fue la impresién que su muerte produjo en Astorga y su
didcesis. Su palabra, que tantas veces resoné bajo la bévedas
de la catedral queda ahora recogida para la memoria en sus
numerosoes textos pastorales. Su esbelta figura, su melodiosa
voz, su conversacién afable y profunda queda en el recuerdc
de todos los que le conocieron.

Su sepelio fue una gran manifestacién de dolor. Sus
restos yacen ahora a los pies de la Virgen de la Majestad,
Descanse en Paz.
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ASOCIACION "Amigos de la Catedral"

Relacién de socios nuevos dados de alta desde la Gltima revista
(a partir del nim. 243 inclusive)

M.? Cristina Gonzalez Prieto
José Antonio Ferndndez Pérez
Pedro Fernandez Martinez
Luz Maria Palacic Garcia
Arminda Iglesias Villar
Emilio Magaz Canseco

Maria Antonia Calvo Calderdén de la Barca
Luis Benito Herrero Fuertes
Rosalia Iglesias Alvarez
Martina Iglesias Alvarez
Pedro Paniagua Félix
Victorina Alonso Ferndndez
José Anta Jares

Guillermo Barcenas Iglesias
Javier Ramirez Utrilla

César Luis Alonso Fernandez
Leandro Simén Gonzalez

José Antonio Freile Garcia
Luis Angel Garcfa Créspo
José Luis Martinez Ferndandez
Felipe Pérez Polldn

Vidal Ferndndez Garcia
Manuel Rodriguez Geijo

Ha fallecido en el tiltimo afio

Matilde Garcia Alonso

José Manuel Rivera Abad
Roberto Castrillo Soto

Laura Palacio Martinez
Mauricia Castro Vazquez

Maria del Carmen Martinez Nistal
Luis Miguel Alonso Guadalupe
Miguel Muniz Molio

Lucas Fraile Marqués

Eladia Cadierno Alonso
Bonifacio Cadierno Alonso
Alfredo Gémez Jambrina

Jesis Angel Ruiz de Guinea
Angel Alvarez Rodriguez de la Torre
Pedro Navascués Palacio

José Luis Gutiérrez Robledo
Juan Pifa Gil

Maria Jesis Fernandez Cordero
Juanita Floriano Bravo

Miguel Angel Alonso Ferndndez
Maria Aida Gonzdlez Ferndndez
Yolanda Francisco Diego

D. Rodrigo M.2 Gémez de Cela

Descanse en paz.
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"San Sebastian asaeteado”. Retablo de Valdeviejas (finales del siglo xv)

La representacion pictérica o escultérica de San Sebastian se hizo muy
habitual en la retablistica tradicional en razén de su caracter de protector
contra los males de peste. Oficial de la guardia del emperador Diocleciano,
Sebastian fue sometido a un cruel disparo de saetas del que salid ileso,
siendo martirizado definitivamente con golpes de azote.

La recreacion artistica del suplicio de las saetas ha evolucionado de la
disposicion del martir vestido de soldado, hacia una representaciéon muy
generalizada en la Edad Media que muestra a San Sebastian engalanado
como un principe llevando una flecha en la mano. Finalmente el modelo se
consagra con la desnudez del santo, atado al tronco de un arbol mientras
recibe el ataque de los verdugos, una espléndida ocasion para ofrecer al
espectador la anatomia doliente de una figura que se haria muy popular en
la historia del arte.

Las fotos que ilustran la revista han sido cedidas gentilmente por “Imagen MAS" y “Avemaria 8"
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