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ditorial

La permanente urgencia cultural

esde el primer nimero de esta revista, que ya toma

carta de naturaleza en nuestra ciudad y fuera de ella,
este comentario inicial siempre ha querido ser una llamada de
atencion sobre la urgente necesidad de acometer obras de con-
servacién en la catedral, y parece que poco a poco las institu-
ciones van comprendiendo el contenido de estas peticiones
insistentes, de este permanente lamento que lucha por frenar
un doloroso proceso. Las catedrales han comenzado a ocupar
paginas en los medios de comunicacién y estdn de moda. Sus
intervenciones son noticia casi diaria en el apartado cultural
del pais. La participacién en su reconstruccién es motivo de
galas benéficas, exposiciones, ventajas fiscales y debates poli-
ticos de gran profundidad que muestran hasta que punto la
sociedad quiere implicarse en el mantenimiento de estos apa-
sionantes y complejos conjuntos.
En Astorga hemos visto como, en el marco del plan director,
van acometiéndose las primeras obras de conservacién del edi-
ficio y la actividad en la catedral se despereza en varios fren-
tes. El abside se consolida y la emblemaética figura de Pedro
Mato ha sido restaurada para ocupar de nuevo su privilegiado
puesto de vigia de la ciudad. Lo mismo esta sucediendo con la
capilla de San Juan Bautista, que alberga un fantastico con-
junto escultérico en su interior, cuya estructura arquitecténica
estd siendo objeto de una urgentisima y necesaria interven-
cién.
Desde la actividad de la Asociacién estamos obligados a insis-
tir en la importancia de la conservacién de todo lo que supone
la catedral, por encima de modas pasajeras y de utilizaciones
de cualquier género. La originalidad de nuestra catedral y la
riqueza de su patrimonio es una leccién testimonial de pasado
y de futuro que debemos mantener a toda costa, conscientes
de su trascendencia y de su inapreciable valor.
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Diario de la Catedral

Miguel Sdanchez Ruiz

Dedn-Presidente
del Cabildo de la Caltedral

Nota: Tal vez no sea el titu-
lo de “Diario” muy acertado,
ya que sélo hacemos men-
cion o resenamos lo mas sig-
nificativo y lo mas impdrtan-
te para la persona juricica,
candnica y civil, de la Cate-
dral, como la contempla el
articulo 2 de los Estatutos
del Cabildo.

15 de enero de 1994,
Después de varios didlogos y
estudio de proyectos alterna-
tivos, se acuerda, en la reu-
nién del Cabildo, remodelar
la CApilla de la Virgen de la
Majestad, proporcionando
un lugar, lo mas digno posi-
ble, para la reserva y adora-
cion del Santisimo, teneien-
do en cuenta las orientacio-
nes de la Liturgia y la
estructura concreta de nues-
tra Catedral.

3 de febrero. Con moti-
vo de la Fiesta de S. Blas, la
Catedral permanece abierta
durante casi todo el dia. Se
ciclostilan unas hojitas con
una breve celebracién para
que todos los fieles, que se
acerquen a besar la reliquia,
puedan orar sirviéndose de
ellas. Los Capitulares Dn.
Baltasar Santos, Dn. Miguel
Sdanchez, Dn. José Anta y
Dn. José Barrio atienden,
durante todo el dia, a los fie-
les. Hacen una breve oracién
y dan a besar la reliquia.
Ademas se atiende el confe-
sonario, por la manana, y se
celebra la Misa con homilia,
a la que asisten muchos
devotos.

7 de febrero. Talleres
Granda de Madrid, en cola-
boracién con la Constructora
Cepedana, proyectan,
teniendo en cuenta las indi-
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caciones y deseos del Cabil-
do, como se va a llevar a
cabo la obra de limpieza,
pulido, restauracién vy
demads, en la Capilla de la
Virgen de la Majestad.

11 de febrero. La arqui-
tecta de Patrimonio, Dna.
Amelia Biain, visita la Cate-
dral para informarse acerca
de lo que ha pedido en la
solicitud el Presidente del
Cabildo, Miguel Sianchez
Ruiz, sobre el cambio de
lugar del Santisimo y la
apertura de la vidriera ciega
de la Capilla de la Virgen de
la Majestad.

13 de febrero. El Sr.
Obispo, Dn. Antonio Briva,
preside la Eucaristia que
concelebran el Presidente
del Cabildo y el Delegado de
A. Seglar, en el lanzamiento
de la Campana contra el
Hambre. El Sr. Obispo habla
de la solidaridad y de la
necesidad del compromiso
cristiano; no ser dobles, alu-
diendo a los carnavales,
herederos bastardos de la
fiesta de los locos en la Edad
Media. Las Mujeres de la
Comisién de Manos Unidas,
que son las organizadoras,
preparan las moniciones y
ofrecen el pan y el vino,
velas, proyecto a subvencio-
nar y flores. En la colecta
salen 43.000 ptas.

26 de febrero. Se aprue-
ba, en la reunidén del Cabil-
do, el proyecto de la restau-
racion del Sagrario, de una
ldmpara y se comenta el per-
miso de Patrimonio, asi
como la carta que el Presi-
dente envia al Iimo. Sr.
Alcalde para evitar que los
fuegos artificiales se reali-




cen, en los carnavales, en el
campo del Melgar, por su
cercania a la Catedral.

28 de febrero. El Taller-
Escuela del Ayuntamiento
inicia, de forma desinteresa-
da, la limpieza en el techo y
muros de la Capilla de la
Majestad.

8 de marzo. El Presiden-
te de “Amigos de la Cate-
dral”, con la asistencia del
Presidente del Cabildo, hace
la presentacion del Proyecto
de las Vidrieras a todos los
Medios de Comunicacién
Socila loclaes y provinciales.
El Maestro Vidriero Henri
Dechanet y el Arquitecto
Magin Ruiz de Albornoz
explican el proyecto y con-
testan a las preguntas de los
asistentes. Queda claro que
se ha terminado un primer
paso, muy importante, y
que, en adelante, serd el Sr.
Obispo, a quien se le presen-
tara el Plan, quien tome las
decisiones.

12 de marzo. Reunién
de la Junta de “Amigos de la
Catedral”. En ella se trata
de la presentacién del Pro-
yecto de las Vidrieras al Sr.
Obispo, y la posibilidad de
celebrar una fiesta de los
Amigos de la Catedral y la
conveniencia de que el
Cabildo estudie la posibili-
dad de restringir la apertura
de la Puerta lateral, llamada
de los Obispos, sobre todo
para la celebracién del Via
Crucis del Martes Santo.

14 de marzo. A las cua-
tro y media de la tarde se
celebra el funeral, corpore
insepulto, por Dn. Vicente
Abril Tejedor. Asiste todo el
Clero de la Catedral y otros
treinta sacerdotes. Preside
el Ilmo. Sr. Vicario G., Dn.
Marcos Lobato, quien habla

de la sencillez y dedicacién
de Dn. Vicente en los pue-
blos que atendié en la Curia,
Sancti Spiritus y en la Cate-
dral, y cémo acepta los cam-
bios y vive la fe que, a veces,
tienen que ser contra
corriente.

27 de marzo a 3 de
abril. El Padre y Pastor de
la Familia Diocesana, el Sr.
Cbispo, Dr. D. Antonio
Briva, preside las celebracio-
nes de la Semana Santa en
la Catedral. En ella, como la
Sagrada Familila de Naza-
ret que subia todos los afos
a Jerusalén en peregrina-
ciénpara la fiesta judia, se
congrega parte de la familia
diocesana.

Ademads de todas las cele-
braciones litirgicas de la
Semana Santa, destacamos
el Via Crucis, la Hora Santa
v ¢l Sermoén de las Siete
Palabras en el Atrio y que
dirigen los Capitulares,
M.I.S. Dn. José Barrio, Dn.
Urbano de las Heras y Dn.
Miguel Sdnchez, respectiva-
mente. También hay que
destacar el concierto Sacro
del Sabado Santo, en el que
dos Coros, Excelsior y Terp-
sichore, y la Orquesta de
Camara, Oddén Alonso, bajo
la direccién de Milagros
Alonso, interpretan el
REquiem y Pavana de
Fauré. Los asistentes, que-
llenan la Catedral, aplauden
y gozan con las interpreta-
ciones. Ademds armonizan
la Misa Estacional del
Domingo de Pascua. Por
todo ello el Cabildo les felici-
ta.

2 de abril. Tiene lugar la
Asamblea General Ordina-
ria de los “Amigos de la
Catedral”. Asisten unos
treinta. Antes de la reunién
se pide la firma para que el
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Ayuntamiento no haga los
fuegos artificiales en el
Campo del Melgar. No todos,
jque pena! estampan su
firma, de justa protesta, por
el aprecio a la Catedral. Se
aprueba el Acta y el Balance
Anual. Se informa acera de
las actividades re alizadas y
de los proyectos. Y, aunque,
segin los Estatutos, toca
renovar algunos miembros
de la Junta Directiva, se les
pide que continten en los
cargos.

15 de abril. A las ocho
de la tarde, con motivo del
Ano Internacional de la
Familia se celebra una Misa
de Accién de gracias por el
don de la familia cristiana,
en la Catedral; la han orga-
nizado el Seminario, las
Parroquias y los Colegios de
Ensefnanza, con motivo de la
Semana de la Familia. La
preside el Sr. Obispo, Mons
Briva y concelebran con él
unos 20 sacerdotes.

22 de abril. En el Cabil-
do se acuerda dar el V.B. a
la restauracién de la jamba
de la puerta de S. Genadio
que solicitan los Amigos de
la Catedral, programar la
fiesta de la Zuiza y restau-
rar el retablo de la Virgen de
la Majestad.

5 de mayo. El Director
G. de Patrimonio de la
Junta, D. Carlos de la Casa,
con el Delegado Territorial,
Dn. José Antonio Diaz, visi-
tan nuestra Catedral. Los
reciben el Presidente del
Cabildo, el Fabriquero, ¢l
Arquitecto y Presidente de
Amigos de la Catedral. Se
les muestra el estado de la
Catedral y se les pide que,
con urgencia, se preste aten-
cién al proyecto de obras
presentado, restauracién de
vidrieras y de érgano y se




comenta la posibilidad de
firmar un convenio para los
Conciertos de Musica. Des-
pués tiene lugar una comida
de trabajo con el Sr. Obispo.

11 de mayo. Los Procu-
radores de la Virgen de Cas-
trotierra “han votado” la
venida de la Virgen; por ello
el Cabildo se redne, con
urgencia, para programar al
llegada de la procesién, aco-
gida y cultos.

13 al 23 de mayo. Tiene
lugar en la Catedral la
Rogativa-Novena en honor
de la V. de Castrotierra. El
dia de la llegada, el Presi-
dente del Cabildo le da la
bienvenida en la CAtedral
que estd a rebosar. Los dias
siguientes, ¥ con el lema “La
Familia con Maria”, predi-
can la novena los Capitula-
res, M.l. Sres. José Barrio,
José Anta v Marcos Lobato.
Cada dia de la novena hacen
las ofrendas las Religiosas,
nifios, jévenes, Seminario,
Tercera Edad, Matrimonios,
Procuradores, Apostolado
Seglar y la Adoracién Noc-
turna. Por las mananas,
todos los Arciprestazgos
organizan los cultos de la
Misa, Ofrendas, Moniciones,
Rosario y Confesiones...

El dia 22, por la marana y
con motivo de la Fiesta de
Pentecostés, preside el Sr.
Obispo, Mons Briva, la
Eucaristia del Apostolado
Seglar; invita a vivir del
Espiritu y llevar el Espiritu,
come Maria en la Visitacién.
Concelebran el Presidente
del Cabildo, el Vicario Gene-
ral, Dn. Tirso y Dn. Joa-
quin; por la tarde, a las cua-
tro, hay cantos del Ramo
ante la V. del Castro.

20 de mayo. El Maestro
Vidriero Dechanet y el

Arquitecto, Magin Ruiz de
Abornoz, acomparnados del
Presidente del Cabildo, visi-
tan al Sr. Obispo en su resi-
dencia para presentarle el
plan de ejecucién del Proyec-
to de las Vidrieras. El Sr.
Obispo da su V.B. y encarga
al Cabildo gque se ponga en
marcha.

4 de junio. Tiene lugar
en la Catedral el funeral por
el Rvdo. Sr. Dn. Rodolfo Car-
nicero Lépez, Maestro de
Ceremonias jubilado. Presi-
de el Capitular Dn. José
Barrio y concelebra todo el
clero de la Catedral v una
veintena de sacerdotes. En
la homilia, hace comentario
de las frases del recordato-
rio: caridad apostélica, amis-
tad, predicacién de la Pala-
bra... comunién fraterna...
alegria.”

5 de junio. Con motivo
de la fiesta del Corpus, el Sr.
Obispo, Dr. Briva, preside la
misa estacional. Concele-
bran los capitulares y demas
clero. Asisten las Autorida-
des civiles y militares. Se
tiene la procesion con el
Santisimo por las calles de
la ciudad; la preside el Ilmo.
Vicario General, Dn. Marcos
Lobato.

17 de junio. En la reu-
nién del Cabildo se da el
V.B. a la solicitud de “Ami-
gos de la Catedral” para
organizar “Musica en la
Catedral IV, la ejecucion el
proyecto de las vidrieras y se
prepara la celebracion de la
fiesta de la Zuiza.

19 de junio. La Cimara
de Comercio, el RALCA y el
Ayuntamiento recuperan la
procesién de la Bandera de
Clavijo. Es la llamada fiesta
de “La zuiza”. El Cabildo
colabora. Con tal motivo, se
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recibe, con traje coral a la
puerta principal, a la Bande-
ra y autoridades; se hace la
procesion, a los sones del
érgano y concelebra casi
todo el Cabildo en la Euca-
ristia que preside el Sr.
Obispo. Al terminar, con el
traje coral, en el atrio, al
lado de la puerta renacentis-
ta, se despide, con una incli-
nacién, a la Bandera de Cla-
vijo.

20 de junio. El Sr. Obis-
po, Dn. Antonio Briva, ha
muerto. Las campanas de la
catedral tafen anunciando-
lo. La ciudad y, luego, la dié-
cesis se visten de luto. El
cabildo se reine a las 13
horas; reza un responso y
comienza los preparativos
para el funeral. Entre otras
cosas, se acuerda enterrarlo
en la Capilla de la Majestad.
Se inician las obras para
hacer la sepultura. Nueve
personas levantan la lapida,
se saca la tierra y se hace el
sepulcro. Se programa toda
la liturgia de la ceremonia y
acogida de autoridades.

22 de junio. A las 11,30
comienza la procesién fune-
bre desde el Seminario. En
la Catedral son recibidos los
cardenales y obispos. A las
12 se inicia la eucaristia.
Concelebran los cardenales,
Dn. Marcelo Gonzélez y Dn.
Angel Suquia, el Nuncio de
S.S8., el Presidente de la Con-
ferencia Episcopal y otros
arzobispos y obispos; 21 en
total, Cabildo Catedral, cua-
tro Vicarios Generales, Cole-
gio de Consultores y unos
300 sacerdotes. Preside la
eucaristia y tiene la homilia
el Sr. Arzobispo Metropolita-
no de Oviedo, Mons Gabino
D. Merchan. Canta la coral
Excelsior.

23 de junio. E] Colegio




de Consultores elige como
Administrador Diocesano,
Sede Vacante, al Ilmo. Sr.
Dn. Marcos Lobato, a quien
¢l Presidente del Cabildo, en
nombre del Cabildo, felicita
y promete oraciones y toda
la colaboracion que pida.

24, 25, 26 y 27 de junio.
Se celebran los funerales
solemnes que mandan los
Estatutos y Reglamento del
Cabildo. El ultimo dia se
reza el responso ante el
sepulcro de Mns. Briva que
es como un jardin de abun-
dantes bellas flores, ideado
con algunas de las corenas y
centros de los mas de sesen-
ta que le ofrecieron.

3 de julio. E]l Cabildo
acuerda poner la siguiente
inscripeién en lapida del
sepulero de Mons. Briva:

Inscripcion en la lapida del
sepulcro de Mons. Antonio
Briva en la Capilla del San-
tisimo y de la Virgen de la
Majestad.

ESCUDO

EXCMUS. AC RVDMUS.

0. D. ANTONIUS BRIVA MIRABENT
ASTURICENSIS ECCLESIAE
PER XXVIl ANNOS EPISCOPUS
SACRIS SCIENTIIS PRAESERTIM
OECUMENICIS STUDIS DOCTUS
VERBI APOSTOLATUM
PRAEDICATIONIBUS ET TITTERIS
PROPULIT
+ XX JUNI MCMXCIV

R.LP.
Traduccion:

El Excmo. y Rvdmo.

Serior Don Antonio Briva Mirabent,
Ohispo de Astorga durante 27 anos,
eminente en ciencias sagradas,
sobre todo en lo referente al ecume-
nismo.

Por todas partes ejercid el apostolado
de la palabra,
mediante la predicacion y por escrito.
Murid en el Senor el dia 20 de junio de
1994.

Descanse en paz.

13 de julio. Talleres
Granda finaliza las obras de
la Capilla de la Virgen de la
Majestad. Coloca la predela,
con el dorado, vy el sagrario
restaurado.

12 de agosto. Dos recli-
natorios y un banco de
nogal, disenados para la
Capilla del Santisimo, se
colocan en la capilla como
signo e invitacion a la orai-
cdn continua.

15 de agosto. A las
nueve de la manana, un
grupo de 60 jévenes italia-
nos, que vienen de vuelta de
Santiago, celebran la euca-
ristia. Con sus guitarras y
cantos, hacen que sea muy
festiva y participada.

Coincidiendo con la solemni-
dad de la Asuncién de
Maria, a las doce, en la misa
conventual, con la asistencia
de todo el Cabildo presidido
por el Ilmo. Sr. Administra-
dor Diocesano (S5.V.), Marcos
Lobato, tiene lugar la bendi-
cién del Sagrario, traslado,
en procesion, del Santisimo
e inauguracién de las obras
de la Capilla. La Catedral
estd a rebosar. En la homi-
lia, reflexiona acerca del pri-
vilegio de Maria en su Asun-
eién, recuerda al Obispo
Briva que tenia mucha ilu-
sién en presidir esta inaugu-
racion, pero los planes de
Dios eran otros; advierte que
el Cabildo ha invertido los
ahorros de varios anos en la
limpieza, restauracién y
remodelacion.
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Parece que a todos ha agra-
dado mucho, por lo que
hacen llegar sus felicitacio-
nes al Cabildo.

18 de agosto. Se inicia
la Campania “Pro Vidrieras
de la Catedral”. A las 14
horas dan un reportaje en
TV.1 Regional, los periédicos
El Faro Astorgano, El Pais y
Diario de Leén insertan los
anuncios con un breve
comentario.

21 de agosto. Aslorga
celebra la fiesta, trasladada,
de su Patrona Santa Marta.
La Corporacidn asiste en
pleno a la Misa solemne que
preside el Ilmo. Sr. Adminis-
trador Diocesano (S.V.}. En
la homilia hace referencia a
los albores del cristianismo
en Astorga. Ciudad que, en
su Historia, tiene poetas,
historiadores, ohispos... que
recuerdan calles y plazas.
Pero lo principal son los san-
tos. A Santa Marta, hoy, no
la recordamos ni por rica, ni
por joven, sino por santa. Al
terminar la eucaristia el
Presidente del Cabildo indi-
ca lo que ha costado las
Obras de la remodelacién de
la Capilla de la V. de la
Majestad y anuncia la pues-
ta en marcha de la Campana
“Pro Vidrieras de la Cate-
dral”, respondiendo a la peti-
cién de los que han manifes-
tado su deseo de colaborar.

Por su parte, el Ilmo. Sr.
Alcalde comunica que el
Exemo. Ayuntamiento apor-
tard quinientas mil pesetas
para la restauracién de las
Vidrieras.

23 de agosto. Se retne
la Junta de Amigos de la
Catedral. Se trata sobre el
préximo namero de la Revis-
ta, “Catedral”, Misica en la
Catedral V, la posibilidad de




socios infantiles, Asamblea,
Casa del Sacristan y el eseri-
to enviado a Patrimonio
sobre las Obras de la Capilla
del V. de la Majestad.

4 de septiembre. La
parroquia de Nantes (San-
Jjenje}, en su peregrinacién a
Fatima, hace un alto en
Astorga, para celebrar la
eucaristia y visitar la Cate-
dral. Son cincuenta. Son cin-
cuenta feligreses con su
parroco.

9 de septiembre.
Durante los dias 7, 8 y 9 de
septiembre se celebra en
AStorga el Congreso de
Turismo Popular Leonés
sobre Hospitalidad, tradi-
cién y Belleza, organizado
por el Centro Provincial de
Etnografia y Folklore Led-
nes y promovido por la
Camara de O. de Comercio e
Industria, el Ayuntamiento
de Astorga y la Diputacidn
de Ledn. Para el dia 9 orga-
niza una Cena Homenaje al
M.I. Sr. Dn. Bernardo Vela-
do Grana, Director del
Museo de ]la Catedral, por su
aportacion al conocimiento
de Astorga, con las Guias
que ha publicado, libros,
articulos, programas, confe-
rencias y por la dedicacién a
la Catedral, de manera espe-
cial, durante el tiempo que
ha sido Dedn-Presidente del
Cabildo. A la Cena-Homena-
je fueron especialmente invi-
tados los Ilmos. Sres., Admi-
nistrador Diocesano y Presi-
dente del Cabildo. Nuestra
felicitacién por este justo
Homenaje.

11 de septiembre. El
Centro Cultural Astur-
Gallego y Maragato tiene su
Misa en la Catedral con
Ofrendas, trajes tipicos y
Musica, al celebrar su Con-
vivencia de la Fiesta Anual.

1 de octubre. Es sdbado;
a las 21,30 cae a la calzada
una piedra de unos 30 k., de
la base de Pedro Mato. Se
avisa a la Policia que acordo-
na la cercania; y el lunes a
primera hora, salta a todos
los medios informativos. Se
comunica a Patrimonio de
Ledén que manda poner un
informe por Fax; lo elabora
el arquitecto, Javier Pérez y
se envia a la Direccién Gene-
ral. Hacia las 19, y de paso
del Bierzo, visitan la Cate-
dral la arquitecta de Patri-
monio, Amelia Biain y el
Jefe de Servicio, Sr. Hermi-
da. El dia tres es noticia
importante y reiterativa
para El Faro, Cope y Onda
Cero; el dia cuatroen TV.1 y
2, El Diario de Leén, La Cro-
nica, ABC, El Pais... En los
dias sucesivos varios perio
distas de Antena Semanal,
Grupo Zeta, Grupo Prisa...
piden facilidades y entrevis-
ta para hacer largos reporta
jes.

3 al 5 de octubre. La
Asociacién de la Medalla
Milagrosa celebra un triduo
en la Catedral en honor de
la Virgen Maria, bajo esta
Advocacién. Preside la euca-
ristia y tieen la homilia el
Rvdo. Sr. Dn. Lucio Angel
Vallejo, Ecénomo Diocesano.

7 de octubre. A las
20,15, tiene lugar un Con-
cierto deOrgano por José
Manuel Azeue; lo organiza la
Asociacién de Amigos del
Organo de la Catedral de
Ledn; ya es la XI edicidn.
Colaboran el Cabildo de la
Catedral de Astorga y el
Atuntamiento maragato.

15 de octubre. En la
reunién del Cabildo, entre
otros asuntos, se delibera
acerca de la Catalogacién
del Archivo Capitular, de la
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conveniencia de formar una
Comisién Directiva y una
Mesa Técnica para la res-
tauracién de las Vidrieras.

18 de octubre. Se envia
a la Direccién General de
Patrimonio de la Junta
Autonomica una solicitud
para que concedan una sub-
venciéon para restaurar la
Base de Pedro Mato y evitar
el peligro de la caida de pie-
dras a la calzada.

23 de octubre. A las 13
horas celebra la eucaristia
en la Catedral el Excmo. y
Rvdmo. Sr. Dn. Julidn
Barrio Barrio, Obispo Auxi-
liar de Santiago de Compos-
tela. Concelebran 20 sacer-
dotes de la Archidiécesis de
Santiago y asisten unos 30
laicos. Al terminar, el Presi-
dente del Cabildo, MIguel
Sanchez Ruiz, les explica,
durante unos momentos, lo
mas significativo de la Cate-
dral.

6 de noviembre. Visitan
la Catedral 60 laicos de las
parroquias de Cacabelos y
Quilds; participan en la
eucaristia de la misa de 12.
Quedan admirados y grata-
mente sorprendidos ante la
Capilla de la Majestad y las
explicaciones que les da el
Presidente del Cabildo acer-
ca del Retablo de Becerra.

11 al 13 de noviembre.
El Presidente del Cabilde
asiste a la Asamblea Anual
de Cabildos en Alcobendas
(Madrid}. Las Ponencias ver-
san sobre la Familia, por
estar en el ano 1. de la Fami-
lia y el Sinodo sobre la Vida
Consagrada,

Se acuerda que, desde el
Secretariado, se envie una
Carta para designar un capi-
tular por cada Zona para for-
mar la Nueva Junta Directi-




va de la Confederacidén de
Cabildos. La Zona nuestra
estard formada por la archi-
diécesis de Oviedo y Santia-
go.

12 de noviembre. El
Vicepresidente del Gobierno,
Dn. Narcis Serra visita
nuestra Catedral. Es recibi-
do por el Administrador Dio-
cesano, (S.V.) Alcalde de
Astorga, el Director del
Museo, que le hace una
breve explicacién de la Cate-
dral y sus necesidades, y
otras autoridades. En la
Sala Capitular firma en el
Libro de Oro y el Arquitecto
el entrega un bosquejo con
las necesidades mas urgen-
tes de la Catedral. Muestra
interés en todo momento y
agradece la acogida prome-
tiendo estudiar las necesia-
des.

19 de noviembre. En la
reunidn de Cabildo se daloga
acerca de las personas que
deben integrar la Comisién
Directiva y Mesa técnica
para la restauracién de las
Vidrieras.

26 de noviembre. En la
Junta de Amigos de la Cate-
dral, se aprueba pertenecer
a la Comisién Directiva para
la Restauracion de las
Vidrieras e ir a la Diputa-
cién para presentar el Pro-
yecto, en nombre de la Aso-
ciacién.

28 de noviembre. La
empresa TRYCSA inicia, por
emergencia, las Obras en
cresterias, balaustradas,
pinéaculos, arbotantes del
abside y la base de Pedro
Mato. El Presupuesto es de
24.870.551 ptas.

30 de noviembre. La
Ministra de Cultura, Dha.
Carmen Alborch, acompana-
da del Delegado del Gibierno

de la Comunidad, Goberna-
dor de Leén, Director de
Bellas Artes, Alcalde de
Astorga y otras representa-
clones visita la Catedral. La
reciben el Ilmo. Sr. Adminis-
trador Diocesano (S.V.) y el
Presidente del Cabildo,
quien hace una breve expli-
cacién. Estd la Prensa. En la
Sala de reuniones firma en
el Libro de Oro del Museo y
el arquitecto, Javier Pérez,
le hace entrega de una Pro-
puesta de Obra para restau-
rar la Fachada Sur de la
entrada renacentista. Tiene
buenas palabras, prometien-
do volver, con mas calma, en
primavera.

8 de diciembre. A las
doce se celebra la Misa
Solemne con motive de la
fiesta de la Inmaculada. Pre-
side el Ilmo. Sr. Administra-
dor D. {8.V.) ¥ concelebra
todo el Cabildo.

10 de diciembre. El
Cabildo, entre otros asuntos,
prepara la Liturgia de la
Clausura del Afio 1. de la
Familia; se dan lineas para
que el Archivero, Dn. José
Manuel Sutil, elabore el
Libro-Crénica, “De Rebus
Gestis” de la Catedral que
indican los Estatutos y se
dialoga acerca de las Obras
de reforma del Museo y el
Claustro.

15 de diciembre. Se
retine la Comisién Directiva
“Pro Vidrieras de la Cate-
dral”. Preside el Administra-
dor Diocesano (S.V.) y asis-
ten el Presidente del Cabil-
do, Sr. Alcalde de Astorga,
Presidente de Amigos de la
Catedral y el Delegado de
Medios. Se acuera quiénes
deben constituir la Mesa
Técnica y hacer visitas para
presentar el Proyecto y reca-
bar fondos a Diputacién
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Cajaespana y el Corte

Inglés.

18 de diciembre. A las
cinco de la tarde se celebra
la eucaristia en la Catedral
para clausurar el Afio Inter-
nacional de la Familia. Pre-
side el Ilmo. Sr. Administra-
dor Diocesano y concelebra
el Cabildo y sacerdotes
representantes de las cuatro
zonas pastorales. Debemos
destacar: Las lineas orienta-
doras de la homilia, el rito
de la bendicién, preparado
ad hoc, a varios matrimonios
representantes de las zonas,
las moniciones, preces y
ofrendas simbdélicas.

22 de diciembre. A las
12 se firma el Acta de Com-
probacién del Replanteo e
Inicio de las Obras de Emer-
gencia para la Restauracién
de Cubiertas, Pindculos y
obras de Canteria.

30 de diciembre. Reunién
de la “Mesa Técnica” para la
Restauracion de las Vidrie-
ras. La componen: El Presi-
dente del Cabildo, el Direc-
tor de Museo, el Arquitecto
de la Catedral, Miguel Angel
gonzalez, Manuel Arias, el
Vidriero Dechanet, el Pintor
Escarpizo. El Presidente
hace un resumen de los
“pasos” dados por el Cabildo,
tomando la antorcha de
“Amigos de la Catedral”. Se
dialoga y acuerda que el
Vidriero Dechanet envie pro-
puestas para acometer la
restauracién de las Vidrie-
ras, nros. 3 y 5, del dbside,
aprovechando los andamios
instalados por la Junta y
para catalogar y, de momen-
to, dejar con vidrio blanco,
las de la Capilla de S. Juan.




Las Puertas de los Obispos

Miguel Angel Glez. Garcia

Llamaremos asi a las
puertas de la fachada sudes-
te de la Catedral, por estar
en ellas representados cua-
tro santos obispos astorga-
nos. Su interés iconografico
es grande y su calidad artis-
tica es también lo suficiente-
mente alta como para mere-
cer un estudio, dando a
conocer sobre ellas algunos
datos inédites, que intensifi-
que el aprecio que se les
tiene y que ha quedado bien
patente al ser objeto recien-
temente de una cuidada res-
tauracién por parte del
grupo Ave Maria (Astorga)
por iniciativa y financiacién
de la Asociacién de Amigos
de la Catedral.

El valor simbdlico de las
puertas en general y en el
ambito cristiano en particu-
lar, ha sido acertadamente
condensado en esta misma
revista'. Mdas alld de su
misién utilitaria de poder
clausurar el acceso a un
interior y preservar de los
inconvenientes climdticos un
lugar, las puertas son un
espacio lo suficientemente
atractivo y vistoso como
para convertirse en soporte
de una leccidn plastica que
se confia a artistas de presti-
gio que al tiempo convierten
las puertas en una “gloria”
mds, digna de admiracién y
elogio.

DESCRIPCION

El huece que cierran las
puertas laterales asturicen-
ses es un vano que se cubre
con arco de medio punto, y
por ello las hojas adoptan
esta forma como es légico.
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Son de madera de nogal, de
dos hojas, que se unen en el
centro del hueco y admiten
abrirse por entero. Al tiempo
estas hojas sirven de marco
para otras puertas mas
pequenas, cuyas hojas llegan
hasta el montante. La deco-
racién adopta un esquema
simétrico que es habitual en
este tipo de obras. En la
parte inferior de cada una de
las hojas dos cuadrones con
un florén, sobre ellos table-
ros cuadrades, que abarcan
todo el ancho de cada puer-
ta, con medallones que lle-
van representaciones en alto
relieve de cuatro santos
obispos de Astorga, circun-
dando segin el uso de la
sigilografia eclesidstica y de
la numismaética en general,
inscriepeiones que los identi-
fican. La parte del montante
se llena con sendos dvalos
con el Cordero Pascual y las
esquinas de esta superficie
con cabeza de querubin, sar-
tas de frutas y dngeles o
putti que transforman sus
extremidades inferiores en
elementos vegetales. Herra-
jes de bronce dorado comple-
mentan la decoracién.

El modelo inspirador de
esta forma de representar a
los obispos creemos esti en
los tableros-medallones que
se disponen en el pretil exte-
rior del coro, tan inmediato
a estas puertas. Tanto en un
lugar como en otro las figu-
ras de medio cuerpo se ins-
criben en medallones con
adornos en las esquinas imi-
tando el motive de rollwerk
o de cuero recortado como ha
sefialado con acierto Manuel
Arias? que se enmarcan
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también en una superficie
cuadrada. Ademas inicial-
mente, los medallenes del
friso, hoy con una policro-
mia del siglo XVIII, presen-
taban la madera en su color,
con lo que el paralelismo
entre ambos conjuntos era
mayor,

Hay que senialar el escru-
puloso cumplimiento por
parte de los maestros de las

condiciones que se estipulan
en el contrato, interesante
documento que se escrituré
en Astorga el afo 1646° y
que son las siguientes:

Han de hacer vy hagan
unas puertas grandes para
la puerta principal que cae
al patio hacia la iglesia de
santa Marta, de la catedral
de la dicha ciudad. Como
tantas veces los maestros
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habian realizado unas tra-
zas, que firmaron juntamen-
te con el comitente y que el
notario senala le fue entre-
gada para poner con la escri-
tura, aunque como no es
infrecuente, no se ha conser-
vado en el protocolo.

-Los batientes y barras
de las dichas puertas han de
ser de madera de negrillo
seco y de buena corta, y los
postigos han de tener de alto
lo que hay desde la cornisa
del arco donde se han de
asentar dichas puertas
hasta el suelo y han de ser
de madera de nogal bueno y
seco.

- Y en las dichas puertas
en los entrepanos de ellas
han de ir esculpidos cuatro
obispos que son San Efrén,
Sto. Toribio, San Dictino y
San Genadio, con su letrero
al rededor de la orla de la
tarjeta declarando el nombre
del santo, insignia de su
martirio, segun a los dichos
maestros se les diere por
escrito los dichos letreros.

-Y asi mismo han de ir
esculpidos en las dichas
puertas debajo de los dichos
cuatro obispos en los entre-
panos dellas cuatro florones
grandes, segiin estan sefiala-
dos en la dicha traza, todo lo
cual ha de ser de madera de
nogal buena y seca y los
dichos entrepafios de los
obispos han de ser cada uno
de una pieza.

- Y asi mismo en las
dichas puertas en el princi-
pio de ellas han de ir escul-
pidos dos corderos con sus
tarjetas y de la dicha made-
ra de nogal y en los entrepa-
fios dellos han de llevar una
junta a un lado por tener
cinco cuartas y media de
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ancho cada una y no se
hallar tabla tan ancha; y los
dichos florones y corderos
han de ser en la misma pro-
porcién que de la de los
dichos senores obispos los
cuales han de ir con baculo y
mitra, capa y en la misma
forma que estdn en la dicha
traza vestidos de pontiflcal y
las dichas puertas han de
ser rasadas e iguales y a flor
por detrds para que estén
fuertes y seguras conforme
al arte. Todo lo cual les
dichos maestros han de
hacer por su cuenta, asi de
ensamblaje, escultura y lo
mas necesario, poniendo la
madera de las dichas puer-
tas y las han de asentar en
la dicha catedral por su
cuenta y riesgo. Un mes
antes del término han de dar
el modo del cerraje y el que
fuere necesario para asen-
tarlas dichas para que su
sefioria lo mande hacer y
pagar por su cuenta no por
la de los maestros.

CRONOLOGIA

En el friso que sirve de
divisidén entre los relieves de
los obispos y los emblemas
con el escudo del Cabildo,
figura grabada la fecha de
su realizacién ANNO 1647,
que nos proporciona una cro-
nologia exacta de esta obra,
pero ademads el conocimiento
del contrato de ejecucion
permite otra precisién mas,
el 13 de abril de 1646 se
encarga la ejecucidén, proto-
colorizandose la escritura
ante el notario astorgano
Luis Nieto. El contrato sefia-
laba como fecha término
para la ejecucién de la obra
el dia de San Miguel (29 de
septiembre) de ese mismo
ano, como no era infrecuente

el plazo no se debié cumplir
a pesar de las penalizaciones
que se acordaron en caso de
retraso, y fue ya en el ano
siguiente cuando se termina-
ron y asentaron.

COMITENTE

Ya Pedro Rodriguez
Lopez' habia senalado,
hablando del Obispo Bernar-
do de Atayde, que “a sus
expensas se construyeron
las puertas de la catedral
que miran hacia la parro-
quia de Santa Marta”. Este
aserto lo confirma la escritu-
ra de contrato, al sefalar
que las partes contratantes
son “de la una parte su seho-
ria el Senor Don Bernardo
de Atayde obispo de la dicha
ciudad de Astorga y su obis-
pado, del consejo de su
Majestad” y mds adelante se
insiste “que su senoria de su
voluntad manda hacer”. Era
el obispo Atayde de nacidén
pertuguesa, muy adicto al
partide espafol y por ello al
separarse el reino de Portu-
gal el pasé a Espana siendo
agraciado por el rey Felipe
1V con el obispado de Astor-
ga el ano 1645, aqui perma-
necié hasta el ano 1654 en
que pasé a Avila y luego a
Burgos donde fallecié casi
recién posesionado el ano
1656,

El obispo Atayde es pues
otro de esos prelados genero-
80 cuya memoria es de jus-
ticia guardar y mencionar su
nombre con agradecimiento
entre los benefactores de la
Catedral.

El coste de las puertas
ascendia a dos mil reales de
vellén que el obispo se com-
prometia a pagar en tres
plazos.
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Llama la atenciéon que
siendo el mecenas de esta
obra no haya mandado
poner el escudo de sus
armas como era costumbre y
razonable. Ha preferido que
figurasen las armas del
cabilde: el Cordero pascual
con la banderola. Afirma
Rodriguez Lépez que Don
Bernardo conservé “siempre
inalterable la buena armeo-
nia, tan recomendable en
todo tiempo, con su
llmo.Cabildo”, y ello queda
bien patente en este gesto
deferente que a primera
vista permite atribuir esta
obra al Capitulo de la Cate-
dral, siendo como fue gene-
rosamente pagada por este
buen y humilde prelado.

AUTORIA

Que nos encontrabamos
ante una obra de mano
experta lo evidenciaba tanto
la composicién armoniosa y
equilibrada de las puertas,
como la calidad técnica de la
obra escultérica. El docu-
mento nos sefala ser la ¢bra
colaboracion de dos buenos
maestros astorganos del
momento, el escultor Lucas
Gutiérrez y el ensamblador
Antonio Lépez. Es facil
determinar la actividad de
cada uno, Lucas Gutiérrez
trabajaria los relieves y el
diseno, Antonio Lépez el
ensamblaje y armazdén de las
puertas.

Ambos maestros son
conocidos, pero la autoria de
esta puerta les anade cate-
goria. Lucas Gutiérrez, a
quien recientemente he
dedicado un trabajo®, creo se
trata de un maestro de indu-
dable calidad vy cuya valora-
cién a la par que su mejor
conocimiento, estan en alza.




Se documenta en Astorga
desde 1633 hasta 1668 arfio
de su fallecimiento y entre
sus obras documentadas
estan las imagenes de santa
Marta de Astorga y de la
Asuncion y el Salvador de
La Baneza, con bastante
fundamento en el citado tra-
bajo le hemos atribuido el
San Jerénimo de la catedral,
que seria su obra mas
importante, el Ecce Homo de
Piedralba y la imagen de
Santa Lucia hoy en la parro-
quia de San Bartolomé.
Ahora sin género alguno de
duda han de ponerse en su
haber las puertas de los
obispos.

Por su parte al ensambla-
dor Antonio Ldépez lo docu-
mentamos en Astorga desde
el afio 1641, como consta por
un vecindario de la ciudad,
hasta el 18 de abril de 1673
que es cuando se entierra en
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la parroquia de San Bartolo-
mé. También ha ejercide su
oficio en obras de prestigio.
A él se deben entre otras el
ensamblaje del retablo de
San Juan Bautista de la
catedral, un retablo colate-
ral perdido, para la parro-
quia de san Andrés, el reta-
blo del Rosario de Santa
Marina de Somoza....

LA ICONOGRAFIA

Hemos visto como el
documento contractual pre-
cisaba con toda puntualidad
la tematica de las
puertas:”cuatro obispos que
son San Efrén, Sto. Toribio,
San Dictino y San Genadio,
con su letrero alrededor de
la orla de la tarjeta decla-
rando el nombre del santo,
insignia de su martirio,
segin a los dichos maestros
se les diere por escrito los
dichos letreros”. A ellos se

—
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afiadirian dos corderos, que
son las armas del Cahildo.

Las representaciones
siguen con bastante exacti-
tud lo sefialado, se represen-
tan los obispos de medio
cuerpo, frontalmente, vesti-
dos de pontifical, con capa y
mitra, no falta la cruz pecto-
ral. Se senala que llevarian
también el baculo. Como las
manos se labraron indepen-
dientemente y se acoplaron
luego a los relieves, cabria la
posibilidad que inicialmente
sostuvieran en la izquierda
un béculo que se ha perdido
por ser mévil. La mano dere-
cha en actitud de bendecir.

El “letrero alrededor”,
permite la identificacién de
los obispos representados,
que son:

1. Santo Toribie, patro-
no de la didcesis. (hoja
izquierda arriba). Goberné
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la iglesia de Astorga en el
siglo V. La inscripcién que lo
circunda dice: S. THVRI-
BIVS EPISCOPVS ET
PATRONVS ECCLESIAE
ASTVRICENSIS.

2. San Dictino. (Hoja
izquierda abajo).También
fue obispo a comienzos del
siglo V. Inicialmente prisci-
lianista hasta su abjuracién
en el primer Concilio de
Toledo. S. DICTINVS EPIS-
COPVS ASTVRICENSIS,

3. San Efrén. (Hoja
derecha arriba). Supuesto
primer obispo de Astorga,
nombrado por Santiago y
méartir. S, EPHREM
MARTYR PRIMVS EPIS-
COPVS ASTVRICENSIS.

4. San Genadio. (Hoja
derecha abajo).Monje en el
Bierzo, ocupd la sede asturi-
cense a comienzos del siglo
X. 5. GENADIVS, EPIS-
COPVS ASTVRICENSIS.

La presencia de santos
obispos de Astorga en estas
puertas, ne cabe duda, que
tiene como principal respon-
sable al candnigo lectoral de
escritura, Pedro Aingo de
Ezpeleta, un navarro que
llega a Astorga hacia 1625
permaneciendo aqui hasta
su muerte, acaecida en 1660,
como ya senalamos en un
trabajo sobre Aingo de Ezpe-
leta. El afio 1634 publica la
obra “Fundacién de la
Santa, y Cathedral Iglesia
de la Ciudad de Astorga vida
y predicacién y martirio de
su primer obispo S. Ephren,
discipulo del Apostol Santia-
go el Zebedeo”. Madrid 1634.

Basandose en los falsos
cronicones Don Pedro crea la
figura de este supuesto pri-
mer obispo del que hasta
entonces ninguna noticia ni

culto existia en la ciudad. El
libro se completa con un
santoral asturicense donde
se trata de una manera des-
tacada de los obispos repre-
sentades en las puertas.

Por estas mismas fechas,
¥ creemos que por influencia
del mismo Aingo de Ezpele-
ta, se llevan a cabo las infor-
maciones para oficiliazar en
Roma el culto a estos cuatro
santos’. En este contexto
debe encuadrarse la temati-
ca de estas puertas, como
una afirmaciéon mas de un
culto que ahora se potencia y
que goza de una indudable
popularidad en estos afios
medios del siglo XVII.
Temas y letreros habran
sido facilitados a instancias
del obispo ¢ del] Cabildo por
el influyente candnigo lecto-
ral de escritura.

ESTILO Y VALORA-
CION ARTISTICA.

Para terminar una breve
valoracién de esta obra
encuadrable estilisticamente
dentro de un barroco elegan-
te y equilibrado, especial-
mente evidente en las sartas
de frutas y otros elementos
decoratives. Compositiva-
mente mantiene una volun-
tad de simetria. La ejecucién
nos evidencia maestros bue-
nos conocedores de la técni-
ca. Lucas Gutiérrez a quien
consideramos un escultor de
alta calidad en el contexto
astorgane, que no es vulgar,
busca reflejar en los rostros
el naturalismo, aunque un
cierto hieratismo los unifica.
Trabaja los pliegues de los
paramentos sacros con ele-
gancia, pliegues bien marca-
dos para que aparezcan con-
trastes. Como ya hemos
indicado en otra ocasién se
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muestra bastante inhabil a
la hora de la representacién
de los animales y de nuevo
se demuestra aqui en los
Corderos emblemadticos del
cabildo. En resumen la puer-
ta de los Obispos es un ejem-
plar de notable interés que
dignifica la arquitectura a
cuyo servicio estd. Su recien-
te restauracién ya resenada
en un nlimero anterior de
esta revista, ha sido ejem-
plar y al tiempo que le ase-
gura su pervivencia le ha
devuelto la inicial prestancia
que el paso del tiempo y
sucesivas capas de aceite y
de barnices le habian velado.
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DIOS DEL SEMINARIO FON-
TAN-SARMIENTO. n* 13. Santia-
go 1992,

Las Puertas de los Obispos




La Casa del Sacristan
de la Catedral de Astorga

Jesis Castrillo Soto

Durante el proceso de
construccién de una catedral
los obras no sélo se centran
en el templo, sino que se
amplian hacia otros edifi-
cios, englobados en lo que se
conoce como “fibrica cate-
dralicia”. La Catedral de
Santa Maria, construida
sobre los cimientos y estrue-
turas de la anterior romani-
ca a partir de 1471, docu-
menta la existencia de un
conjunto de casas destinadas
a albergar distintas funcio-
nes tanto téecnicas como resi-
denciales.

En la actualidad, en un
entorno relativamente cerca-
no, se localizan viviendas
sobre cuyos vanos de acceso
aparecen simbolos o inscrip-
ciones alusivas al cabilde
asturicense, es decir, a la
mencionada “fabrica”. Mati-
as Rodriguez en la Historia
de Astorga' contabiliza
hasta un total de 400 vivien-
das en propiedad del Cabil-
do, obtenidas bien por dona-
ciones (quedando reflejado
en las inscripciones), bien
por compra directa. Algunas
de ellas se conservan en ubi-
caciones como la Plaza de la
Culebra, con un gran escudo
capitular, representado por
el Cordero Pascual; y otras
en las calles inmediatas a la
plaza de la Catedral, docu-
mentadas por inscripciones
fechadas a partir del siglo
XVII1. En la calle Porteria,

15

frente a la casa que nos
ocupa, ha sido remodelada
hace pocos anos la Chantria®
tras haber servido de resi-
dencia de los chantres cate-
dralicios.

La Casa del Sacristdan
responde a este conjunto de
edificaciones ubicadas en las
inmediaciones del edificio
catedralicio. La escasez
documental acerca de ella no
ha permitido confirmar la
fecha de construccién aun-
que por comparaciones tipo-
légicas se puede situar en
pleno siglo XVII. Su nombre
toma sentido si nos centra-
mos en la funcién que ha
cumplido al menos durante
este siglo. Se trata de la
residencia de los diferentes
sacristanes que se han
encargado de mantener,
abrir y cerrar el templo
mayor de la dideesis, aunque
no es descartable la funcién
de residencia de algin otro
cargo catedralicio.

La vivienda estuvo habi-
tada hasta el fallecimiento
de Emilio, el 0ltimo de los
pertigueros de la Catedral,
quien, a pesar de llevar a
cabo algunas reformas en el
interior, mantuvo en buen
estado de conservacién la
estructura original. Poste-
riormente, en 1993 fue cedi-
da por el Cabildo Catedrali-
cio a la Asociacién de Ami-
gos de la Catedral de Astor-
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ga para convertirla en su
domicilio social. En ese
momento se inicia la labor
de restauracién del edificio
intentando reconstruir su
arquitectura primitiva®.

El disefio arquitecténico
se inserta en un tipo de edi-
ficio habitual en toda la
comarca, con piedra de
mamposteria rejuntada, de
irregular tamano. Los diver-
s0s tipos de vanos responden
directamente a la funcién de
cada uno de los espacios del
interior. Para acceder a éste
existen dos puertas con las
hojas en madera de pino. En
la Calle Porteria el acceso es
adintelado, dando paso
directo hacia un patio distri-
buidor de estancias y, en
consecuencia, hacia la caba-
lleriza, estancia con muros
de piedra y adobe, ilumina-

da por una pequena ventana
que impide la pérdida de
temperatura interior,

La entrada por la Plaza
de la Catedral, de arco de
medio punto, abre otras dos
puertas. Una de ellas permi-
te entrar directamente en el
mencionado patio, mientras
que la segunda daba paso
hacia una estancia destinada
a lo que pudo ser un despa-
cho de recepcién con el techo
de vigas de madera unidas
por bovedillas. En su inte-
rior, otra puerta de madera
comunica también con el
resto de la planta baja.

El patio interior esta
pavimentado con losas de
pizarra a la entrada y canto
rodado en la zona descubier-
ta, dando acceso por un lado
a la caballeriza, y por otro a
la bodega. Por unas escale-
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ras de madera se sube a los
dos pisos superiores. En el
centro del patio se sitia una
de las columnas de madera
de roble con capitel de mén-
sulas que sirven de susten-
tacién de la estructura, la
cual tuvo que ser reemplaza-
da por su deteriorado estado
de conservacién.

En el primer piso se loca-
liza a la izquierda la cocina,
compuesta por una gran chi-
menea de adobe y madera
con dos alacenas en sendas
paredes. La pavimentacidn
original se habia perdido al
igual que la del pasillo, pero
se optéd por utilizar baldosas
de ladrille a raiz del descu-
brimiento de un fragmento
original bajo el siguiente
tramo de escalera. El ladri-
llo procede de los talleres de
Jiménez de Jamuz, al cual

1
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se le aplicd un bitono rojo y
blanco para crear un ajedre-
zado semejante al existente.
Este tipo de baldosa, y sobre
todo el modelo decorativo es
muy frecuente en la arqui-
tectura popular de la comar-
ca, donde, al igual que en la
Casa del Sacristan, se com-
bina el canto rodado para las
partes més sometidas al des-
gaste con el ladrillo macizo
en las habitaciones y pasi-
llos de uso frecuente.

Quedan en esta planta
dos habitaciones. La situada
a la derecha cuenta con un
entarimado de madera a una
altura superior a la del pasi-
llo, mientras gue la habita-
¢ién que mira hacia la facha-
da Occidental de la Catedral
se compartimenta mediante
un muro de adobe, de tal
forma que se genera una
pequefia aleoba iluminada
por una de las ventanas de
tamano menor. En el entari-

17

mado de la primera existe
una perforacién que cumplia
las veces de mira hacia el
portal de la planta baja, lo
que hace suponer un aceeso
libre hasta el patio. De la
otra habitacion se elimind
una chimenea ubicada en
una de las esquinas, modifi-
cacién llevada a cabo por la
dltima persona que habité la
vivienda y fue necesario
reconstruir el muro de
adobe que la separaba de la
aleoba.

El piso superior cuenta
con una distribucién seme-
jante, excepto el ala corres-
pondiente a la cocina. Este
sector de la vivienda desapa-
rece para colocar la techum-
bre y la chimenea de disefo
cuadrangular. Las otras dos
habitaciones responden a la
misma distribucién, con el
entarimado también de
madera y la correspondiente
compartimentacién de la
aleoba, eliminada en esta
reciente restauracion de la
casa para convertirla en sala
de juntas de la Asociacién.

La iluminacién de las
escaleras se consigue por
medio del patio, cerrado por
muros de ladrillo macizo en
espiga y madera, de los cua-
les ha sido necesario recons-
truir totalmente uno de los
mismos tras haber sido eli-
minado anteriormente para
ampliar la cocina.

El estado interior del edi-
ficio era, en general, bueno,
aungue fue necesario duran-
te el proceso de restauracién
eliminar moquetas y restos
de papel mural que habian
sido anadidos como decora-
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cién de las paredes. Los
muros han sido tratados con
relleno de resina‘*, que impi-
de el ascenso de la humedad;
y se han repuesto los enfos-
cados de adobe, que se habi-
an perdido en algunos de
ellos. Por otro lado, se elimi-
naron los rellenos que cubria
las estructuras originales,
tanto los enfosecados de los
muros que cubrian las vigas
de sustentacién de los enta-
rimados como los techos de
escaycla. Se ha conservado
la madera vista en techum-
bres y pavimentos a excep-
cién del ladrillo utilizado en
la primera planta.

La cubricién en dos altu-
ras por la falta de estancias
en la ultima planta, tuvo
que ser reconstruida casi en
su integridad, aungue tnica-
mente fue necesario reem-
plazar un 20% de la superfi-
cie total de teja curva. El
entramado interior de vigas
se encontré en buen estado
general, mostrandose hacia
la Plaza de la Catedral en
forma de cabezuelas las
vigas correspondientes al eje
longitudinal. En la fachada
de la calle Porteria existen
también estas cabezuelas,
pero no se traducen en vigas
interiores, sino que crean un
efecto constructivo embelle-
cedor del amplio voladizo.
Debajo de ellas, al limpiar la
fachada se localizé la viga de
apoyo que se ha dejado vista
siguiendo la tradicién arqui-
tectonica local.

Las dos fachadas han
tenido que ser limpiadas en
profundidad por la presencia
de elementos no originales

como enfoscados y rellenos
de fragmentos de ladrillo de
pequeno tamano. La limpie-
za se llevo a cabo por medio
de un cepillade de agua,
hasta localizar toda la
superficie original. Los dife-
rentes vanos han side
enmarcados con mortero de
cemento y arena, reduciendo
el formato vertical de aigu-
nas ventanas que habian
sido ampliadas en anteriores
reformas. Las hojas de cierre
de las ventanas estan reali-
zadas en madera con cuarte-
rones, sin vidrio y con un
pequeno vano gue permite la
iluminacién interior sin
abrirlas totalmente.

Se ha mantenido el
rejuntado de piedra, prefi-
riéndcse sobre los enfosca-
dos por ser mas propio de la
Maragateria, donde la posi-
bilidad de construir en este
material permite eliminar
los enfoscados, mas légicos
en los muros de adobe o
ladrillo comunes en otras
regiones. El rejuntado se ha
realizado con mortero de
cemento conservando a la
vista las dos placas en pie-
dra que dan nombre tanto a
la Plaza de la Catedral como
a la calle Porteria. En la
siguiente fase de interven-
cién se intentard que desa-
parezcan las actuales de
chapa, convirtiéndose en los
indicadores de ambas calles.
Para ello, y también por ser
un elemento que rompe la
perspectiva del edificio, se
solicitard la eliminacién de
los cables eléctricos que
actualmente recorren ambas
fachadas.
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Una vez concluida la res-
tauracién se comenzara la
fase de acondicionamiento
general del edificio para
albergar no sélo la sede de la
Asociacidén, sino también con
el fin de reconstruir el
ambiente original de las
plantas baja y primera asi
como de la bodega. Se va a
adquirir mobiliario original
para habitaciones, despa-
chos y cocina, de tal forma
que se pueda contemplar
una vivienda lo méas cercana
posible a las existentes en el
siglo XVII. El acceso de la
planta baja se convertird en
la recepcién de este pequenio
museo donde también se
expondran pequefas mues-
tras del arte comarcal inte-
gradas como decoracién de
las diferentes estancias.

'Rodriguez Diez, Matias: Historia
ta Ciudad de Astorga, Astorga
1909. Reedicién en Leén, 1981,
Tomo I, pagina 376.

? Sobre este edificio, consultar Quin-
tana Prieto, Augusto: Astorga
(Guia Turistica de la ciudad),
Astorga 1973. Reedicién de 1978
Pégina 66.

*Datos técnicos de la restauracién
seguin figura en la certificacién de
obra;

Promotor: Jose Manuel Santos
Martinez

Arquitecto: Javier Pérez Lépez
Contratista: Miguel Pérez Pérez

*El tratamiento antihumedad se ha
llevado a cabo por la inyeccion de
resina Epoxi cada 15 centimetros,
con el fin de formar una barrera
que impida el ascenso de la hume-
dad en muros de hasta 80 centime-
tros de espesor.
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Una Virgen con el Niho

procedente de Malinas

José Ignacio Hernandez
Redondo

Musro Naclonal de Escultura
Valladolid

El elevado grado de desa-
rrollo alcanzado a lo largo
del siglo XV en los grandes
centros urbanos de los Pai-
ses Bajos Meridionales, pro-
dujo una intensa actividad
comercial con el resto de
Europa. Robert Didier sefia-
la que el arte procedente de
esta zona tiene un valor
internacional al llegar a la
mayor parte de los paises
europeos, a islas lejanas
como Islandia, Madeira y
Canarias e incluso al conti-
nente americano.'

En este aspecto los terri-
torios de la antigua corona
de Castilla ocupan, por la
cantidad y calidad de las
obras conservadas, un lugar
tan destacado que se ha lle-
gado a afirmar que son
mayores aqui las posibilida-
des de estudio que en las
propias ciudades de origen.
El gran interés que en nues-
tro pais ha suscitado siem-
pre, y especialmente en los
ultimos afos, el arte defini-
do genérica e incorrectamen-
te con el término flamenco,

ha quedado patente en
importantes trabajos y expo-
siciones de reciente celebra-
cién.?

Pese a que casi nunca
se logré alcanzar el alto
nivel de calidad de otras
obras exportadas, uno de los
aspectos mas significativos
de este comercio artistico en
el campo de la escultura es
el de las imdgenes exentas
en madera policromada en
las que se especializé la ciu-
dad de Malinas. El pequeiio
tamarno de estas piezas, con
una altura media entre 36 y
44 em, facilité su utilizacién
como objeto comercial espe-
cialmente adecuado para el
uso privado en pequenas
capillas domésticas.

Se trata de obras que
siempre obedecen a unas
caracteristicas comunes
muy marcadas. Por ello han
sido consideradas mas préxi-
mas a la produccién indus-
trial que al grado de ejem-
plar dnico que siempre
acompana a la obra de arte
antiguo. Este es el motivo
del poco valor que hasta
hace poco tiempo se les ha
reconocido, aplicdndose
denominaciones un tanto
despectivas como el término
“Poupeés malinoises”™, utili-
zado en Francia. De todo
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ello es significativo el articu-
lo “La evolucion del gusto
francés segan los precios de
los objetos de arte” publica-
do en la revista “Réalités” en
1956. En este trabajo al
hablar de las esculturas de
Malinas se dice que sélo
interesan a los coleccionistas
¥ que se venden ficilmente.
En Espana se ha utilizado el
término “de chuleta” como
referencia a la forma plana
de la pieza. En la actualidad
este severo juicio critico se
considera excesivo y, sin
dejar de reconocer el caric-
ter de produccién casi seria-
da, debe matizarse que la
creatividad del artesano no
gueda anulada por completo.
De hecho, en estudios gene-
rales sobre obras malinesas
no se detectan copias litera-
les e incluso puede apreciar-
se distintos niveles de cali-
dad aunque se trate de una
produccién que se desarrolla
en un espacio de tiempo
relativamente corto, funda-
mentalmente en el nitimo
cuarto del siglo XV y el pri-
mero del XVI?*

Aspecto fundamental en
los retablos y esculturas pro-
cedentes de los Paises Bajos
Meridionales es el de las
marcas. La estricta regla-
mentacién que ordenaba y
controlaba la actividad de
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los talleres impuso que,
desde la segunda mitad del
siglo XV, se grabara sobre la
madera el sello identificativo
de la procedencia como
garantia de calidad. Del
mismo modo que las obras
procedentes de Amberes son
localizadas por una mano y
las de Bruselas por un mazo,
para Malinas se establecid
tres sencillas bandas verti-
cales tomadas del escudo de
la eciudad. Junto a esta
marca de escultura, siempre
aplicada sobre la parte pos-
terior, aparece con cierta fre-
cuencia un segundo sello
sobre la policromia, la letra
M. Su finalidad era garanti-
zar la calidad del oro emple-
ado en la decoracién de la
pieza.}

En la Virgen de la Cate-
dral de Astorga parece adivi-
narse en la parte posterior
la marca de ias tres bandas,
aunque resulta confusa su
identificacion por la proximi-
dad de un nudo. De cual-

quier modo, su presencia no
seria necesaria para asegu-
rar la procedencia pues cum-
ple con todas las caracteris-
ticas del grupo. Se corona
con un turbante de tejido
con perlas entrelazadas. La
cara tiende a adoptar una
forma redondeada, destacan-
do en ella una gran frente
abombada. Los ojos, peque-
fios y rasgados, originan una
mirada absorta, no dirigida
hacia el Nino. Viste Maria
tanica vy manto que al cru-
zarse por delante origina
una serie de ondulados ple-
gados, algo mas pronuncia-
dos en los laterales.

El Nifno, con unos rasgos
muy parecidos a los de su
Madre, viste, como en la
totalidad de los ejemplares
de Malinas que hemos locali-
zado, tunica de manga larga.
En este caso alarga sus bra-
Z0s para pasar las pdginas
del libro que sujeta la Vir-
gen con su mano izquierda y
que no es otro que la Biblia.

' R. Didier, “Expansién artistique et
relations économiques des Pays-
Bas Méridionaux au Moyen Age”,
Bulletin de I'Institut Royal du
Patrimoine Artistique, Bruse-
las, IV, 1961, pp. 57-75.

“Con el fin de no sobrepasar los
limites de espacio establecidos
para este articulo, sefialaremos
solamente algunos de los mas
importantes como el libro de Joa-
quin Yarza Luaces Los Reyes
Catdlicos. Paisaje artistico de
una monarquia, Madrid, 1993, ¥
el catdlogo de la exposicion Reyes
v Mecenas, Toledo 1992. En este
altimo, dentro del articulo “El arte

de los Paises Bajos en la Espaia
de los Reyes Catélicos”, el propio
Joaquin Yarza aclara el motivo por
el que resulta conveniente la susti-
tucién del término: “En Espana se
ha adoptado el término flamenco a
todo lo que proviene de los Paises
Bajos, incluso de zonas que ahora
forman parte de Francia. En reali-
dad se trata de un error, con el que
se toma el todo a partir de la parte.
Flandes no es sino una zona con-
creta de la actual Bélgica, donde se
encuentran Brujas y Gante. Bra-
bante fue otra importante region
donde estan Bruselas, Amberes y
Malinas, se le aplica muchas veces
el nombre de flamenco al arte que
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Este hecho ha sido interpre-
tado como una alusién sim-
bolica al inicio del Nuevo
Testamento al volver las
piginas de la Antigua Ley.

Aunque todas esta carac-
teristicas formales se man-
tienen durante todo el perio-
do de ejecucién de las obras
de Malinas, nos inclinames a
datar la Virgen de Astorga
en los anos finales del pri-
mer cuarto del siglo XVI. A
ello nos lleva tanto la com-
paracion con otras tallas
fechadas en estos anos como
el tipo de policromia de la
tanica con motivos vegetales
y cabezas de angelitos ejecu-
tadas a punta de pincel.

Con estas breves notas
sélo se ha pretendido llamar
la atencién sobre una peque-
fia imagen que puede pasar
inadvertida en la visita al
Museo y animar a que se
emprenda una restauracién,
que no debe ser muy costosa,
pero que resulta totalmente
necesaria.

de alli proviene, Conviene subsa-
nar este error histérico en el que
caemos todos en un momento u
otro, lo que hara mas preciso nues-
tro lenguaje”.

IWilly Godenne, “Préliminaires a
linventaire général des statuettes
d’originemalinoise présumées des
XV et XVI siécles”, Bulletin du
Cercle Archéologique, Littérai-
re et Artistigue de Malines,
LXI, 1957.

1 G. van Doorsalaer, "Marques de
sculpteurs et de polychromeurs
malinois”, Revue Belge d’Arché-
ologie et d’Histoire de Art, III,
1933, pp. 159-176.
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La Virgen de ta Asuncion

—~ )
f V 4 /' a Virgen de la Asuncién preside

% & - .
‘*».H_“;f;'.-f* el templo asturicense. Desde su
/;‘ il retablo, hagiografia en madera de

)
(. ___,,--";la Madre de Dios, esculpido por
Becerra y pintado por Hoyos y Palencia en el siglo
de oro de las artes, se eleva al cielo entre una multi-
tud de angeles desnudos que llenan de gloria la
mirada de los fieles; desde la fachada principal, atis-
ba en la lejania las tierras maragatas a este lado del
Teleno, y las gallegas y bercianas en la otra vertien-
te, animando a los peregrinos que se encaminan al
finisterre compostelano; y desde la pequena portada

de la Asuncién, mirando hacia el atrio ciudadano,

entre la parroquia de Santa Marta y el palacio Epis-

copal, observa con carifio el deambular cotidiano.
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‘A nuesira sefora”

Es esta imagen de la portada de la Asuncién, que
cobija la puerta de los Obispos, la que la Asociacién de
Amigos de la Catedral pretende restaurar durante este
ano. La imagen es de madera aunque imite el color de
la piedra. Sobre ella, los dngeles sostienen la corona.
Ahora que va a llegar el 425 aniversario de la colocacién
de la primera piedra de la Catedral, vamos pues a res-
taurar la imagen mas vista de la titular del templo: la
imagen de la Asuncién. Para ello, la Asociacién quiere
abrir una suscripcién de 100.000 pesetas, esperandoe la
ayuda de cuantos quieran participar. Los donativos se

pueden ingresar en Caja Espana, 300/005/708816/7.

duan de Penalosa




El Museo Catedralicio

Bernardo Velado Grana

Director del Museo

Las novedades més nota-
bles en la silenciosa vida del
Museo Catedralicio, abierto
durante todo el afio (excepto
el periodo vacacional de
enero), los dias laborales y
festivos (de 10 - 14 y de 16 -
20 en primavera y verano y
de 11 - 14 y 15,30 - 18 en
otono e invierno) se cofran
en torno a remodelaciones
de sus salas, en exposiciones
varias, consolidacién y lim-
pieza de obras, publicacio-
nes.

Las bellisimas piedras de
la vieja catedral romanica
han encontrado un marco
mas adecuado en la remode-
lacion de la sala X, que ha
gquedado mucho mas aireada
y ventilada con la apertura
de un hueco, y una puerta al
claustro, con verja de forja.

Otras piedras y escultu-
ras del siglo XVI se coloca-
ron en la Capilla de Santa
Marina.

Se ha limpiado el claus-
tro en sus cuatro tramos.
Sélo falta la pintura de las
bévedas, y reparar la carpin-
teria. Las enormes lapidas,
removidas cuando se instalé
la calefaccién actual de aire
caliente, se han colocado en
pie, adosadas a la pared del
claustro. Asi es mas facil
leer sus inscripciones.

En distintas exposiciones
recientemente organizadas
han estado presentes varias
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obras del Museo Catedrali-
cio. En la actualidad (1995),
el Aureo romano participa
en la gran muestra Astures
de Gijén. Y anteriormente,
tres imagenes romanicas de
la Virgen acudieron a la
inauguracién de la Casa del
Peregrino, en Ledn, junto a
otras obras aportadas por
las distintas diécesis del
Camino de Santiago (1994).
Los pergaminos y documen-
tos del Museo figuraron ese
mismo afno en la exposicién
que celebré el Ayuntamiento
de la Capital sobre los Reyes
de Ledn. En las tres exposi-
ciones se publicaron catdlo-
gos con descripeion de las
obras en fichas técnicas. En
Ponferrada colabord con el
Centro de Estudios Bercia-
nos, enviando imégenes
relacionadas con Carracedo
del Monasterio (1994). Para
el Museo alli mismo inaugu-
rado en 1995 por la Diputa-
cion se han tomado fotografi-
as ampliadas de esas mis-
mas obras. En 1993, la expo-
sicién leonesa Constructores
de Catedrales incluyé tres
de las obras con iconografia
Jjacobea: dos tablas pictéricas
¥ un bordado en el galén de
una casulla. Fueron repro-
ducidas y descritas en el
catdlogo. Aunque todavia no
se ha celebrado la exposicién
proyectada y varias veces
aplazada en Estados Unidos
sobre el romanico espanol,
en el precioso catalogo del




Metropolitan Museum de
Nueva York, ya publicado en
1994, aparecen las tres
obras del Museo Catedrali-
cio que fueron seleccicnadas:
La Cabeza Romédnica, el
Broche Milanés v la Arqueta
de Alfonso III, regalada a
San Genadio; con las fichas
redactadas por el Director
del Museo, D. Bernardo
Velado Grana, y con esplén-
didas fotografias.

Afortunadamente ha pro-
seguido el ritmo de consoli-
daciones y restauraciones
que el Museo comenzé hace
unos lustros y que ya cuenta
con méis de treinta de sus
obras. Las altimas han sido
el retablo de S. Fabidn y S.
Sebastian, con sus siete
tablas (ss. XV-XVI). En la
hornacina central se repuso
el Salvador, procedente de
Valdeviejas, mds acorde con
el conjunto.

En la Capilla de la
Majestad, restaurada por el
Cabildo, el Museo colaboré
con el Sagrario, que es de
sus fondos y asi vuelve al
culto. Y con la limpieza y
restauracién del gran exvoto
de Juan de Penalosa (s.
XVID).

Este afio, 1995, afronté el
Museo la consolidacién del
Calvario roménico de Com-
pludo (s. XIII}, en riesgo
inminente de pérdida; res-
taurd el Juicio Final, cuadro
de grandes proporciones
{juan de Pefialosa) y las cua-
tro tablas de Apdstoles (s.
XVI), que se han reunido a

modo de retablo. Y se han
colocado de nuevo sobre el
lienzo de la pared previa-
mente enjalbegado.

En todos estos delicados
trabajos de restauracién ha
intervenido ¢on esmero,
competencia y acierto,
Javier Oyamburu y su taller
de Valladolid.

En cuanto a las publica-
ciones el Museo, a través de
su Director, colaboré con los
textos en el folleto editado
por Imagen MAS en su obra
“Museos de Ledn” asi como
en la edicién periodistica
promovida por el “Diario”, de
“Las Catedrales de Castilla
v Leén”, Edilesa. Setenta y
cinco mil ejemplares, en fas-
ciculos semanales que facili-
taron la llegada de esta gran
obra al publico de la Autono-
mia a través de sus periddi-
Cos,

La coleccién “Piedras
vivas” prepara dos nuevos
titulos, uno sobre Iconogra-
fia Mariana en Astorga y
otro sobre el Retablo hispa-
noflamenco de S. Miguel.

Las visitas, con altibajos,
han seguido un ritmo cre-
ciente. En el libro de visitan-
tes se encuentran vivos tes-
timonios de admiracién y
entusiasmo.

Por entregas y regalos,
las méds notables adquisicio-
nes del Museo han sido:
Baculo, pectorales y anillos
del Sr. Obispo, D. Antonio
Briva Mirabent, que en paz
descanse, cedidos por sus
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familiares. Entre ellos, el
gran pectoral de plata rega-
lado por los sacerdotes en
1992,

Una copia de la arqueta
de S. Genadio en plata
sobredorada que estuveo en
la exposicién Origenes de
Oviedo. Valorada en un
millén y medio de pts.

Un traje completo de
maragata y maragato para
la sala de arte popular, junto
a las arracadas y pendien-
tes.




El Organo

Federico Acitores

{Organeral

(QUE ES?

La palabra érgano proce-
de del griego organon que
significa instrumento. Decir
dérgano es decir “el instru-
mento” por excelencia. En
castellane hay un dicho
popular que lo califica como
el “rey de los instrumentos”.
Eso es lo que viene a signifi-
car de forma intuitiva y
directa la palabra érgano en
su acepcién musical.

Determinar el género
préximo y la diferencia espe-
cifica puede ayudar a dife-
renciarlo de los demads ins-
trumentos definiéndolo como
un instrumento musical de
viento, accionado mediante
teclados. Pero su descripcién
es un poco més compleja. Un
6rgano también es un
méaquina, un mueble, a veces
todo un edificio. Es una obra
de arte compleja en la que
intervienen diversas artes y
oficios artisticos como la
musica, arquitectura, pintu-
ra, escultura, ingenieria,
carpinteria, talla, metalur-
gia, forja, etc.

Su tamano puede variar
desde un pequefo portativo,
que una persona puede lle-
var colgado del cuello, hasta
un gran ejemplar, con miles
de tubos, decenas de metros
cibicos de volumen y varias
toneladas de peso. Al contra-
rio de lo que sucede con
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otros instrumentos, que
estén perfectamente tipifica-
dos, es dificil encontrar dos
drganos iguales en tamarno,
forma, volumen y disposi-
cién musical.

:COMO ES?

1. MATERIAL SONORO:
TUBERIA

Considerado como instru-
mento, distinguimos en los
drganos una parte dedicada
a la produceidn del sonido: la
tuberia.

Si en otros instrumentos
de viento un solo tubo puede
producir varios sonidos
{flauta, clarinete, saxo,
trompeta) en el érganoc se
requiere un tubo para cada
sonido, y a veces varios.

En realidad no son los
tubos los que producen el
sonido, sino las columnas de
aire contenidas y definidas
por ellos. Los tubos sélo son
recipientes dotados, eso si,
de un dispositivo excitador
que posibilita que esa colum-
na de aire se ponga en vibra-
cion.

Principios sonoros: Segin
ese dispositivo excitador,
pedemos clasificar la tuberia
en dos grandes grupos: los
tubos labiales y los tubos de
lengiieta. Los primeros fun-
cionan como lo hacen las
flautas dulces que llevan los




ninos a la escuela, o los sil-
batos de los agentes de trafi-
co. Los segundos los hacen
como los instrumentos de
cana (saxos, clarinetes) o
como las trompetillas de car-
naval: una lengiieta que
bate sobre una canilla al
pasa del viento.

Los tubos labiales son los
mas abundantes en los érga-
nos y durante muchos siglos
fueron exclusivos: sélo habia
tubos labiales en los 6rga-
nos. Forman el cuerpo prin-
cipal y producen la sonori-
dad mas caracteristica. Son
labiales los juegos de Flauta-
dos, Violones, Nasardos,
Flautas, ete. Estos tubos
estan colocados siempre ver-
ticalmente.

Los tubos de lengiieteria
se introducen en los drganos
a partir del siglo XVI, prime-
ro como juegos interiores, y
mas tarde como juegos colo-
cados horizontalmente a
modo de trompetas o a modo
de artilleria o “batalla”. De
esta familia son las Trompe-
tas, Oboes, Chirimias,
Bajoncillos, Clarines, etc.
Este tipo de tuberia se desa-
rrollé mucho en Francia y en
Espana, pero mientras alli
se colocaban tradicionalmen-
te en el interior, también
como tubos verticales, aqui
se desarrollan fuera de la
caja, como trompeteria hori-
zontal.

Materiales y formas: Los
tubos de érgano se constru-

yen normalmente en estaio,
mezclado con plomo en
diversas proporciones, segiin
vayan a ser tubos de fachada
o interiores, o segin se per-
siga una sonoridad més o
menos brillante, porque
también la vibracién del
metal influye en el sonido
final.

También se construyen
tubos de madera, normal-
mente de seccidn rectangu-
lar, cuando los tubos han de
ser grandes e interiores o si
se persigue una sonoridad
pastosa y dulce.

Los tubos pueden ser de
formas variadisimas: abier-
tos, tapados, semitapados,
anchos, estrechos, cilindri-
cos, ednicos, conicos inverti-
dos, de formas mixtas, com-
binando varios cones y cilin-
dros, etc. La forma del tubo
y su talla, (relacién de la lon-
gitud respecto al didmetro:
tubos gordos o finos) deter-
minan en gran parte el tim-
bre o la calidad del sonido.
El tamatio o la longitud del
tubo determina la tesitura.
Los tubos grandes dan soni-
dos graves y los pequefios
sonidos agudos. El sonido
mas grave, casi infrasonico,
que puede tener un érgano
requiere un tubo de casi diez
metros de largo, y el sonido
mds agudo que se utiliza, lo
produce un tubo de unos 12
milimetros de longitud.

Combinando formas,
tamanos y materiales pode-
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mos construir cualquier
variedad de tubos que, agru-
pados en series que dar
todas las notas del teclado
forman los distintos juegos
del 6rgano, que se pueder
poner en accién mediante los
registros.

2. LA MAQUINA

El soplo humano resultz
insuficiente para dar alientc
al érgano. Para hacer sonai
toda esa pléyade de flautas y
trompetas, a veces enormes
se requiere un complejc
mecanismo que insufle e!
aire suficiente (fuelleria) j
que lo distribuya a cada unc
de los tubos (secretos 3
transmisiones).

La fuelleria: En otros tiem:
pos, los érganos disponiar
de grandes fuelles, capaces
de almacenar gran cantidac
de aire a una presién baja
pero estable. En nuestros
dias esto se resuelve
mediante turbinas silencio-
sas accionadas por motores
eléctricos, que proporcionar.
aire constantemente. Estos
ingenios hacen innecesaric
almacenar el aire. Unos
pequeios fuelles se encar-
gan de estabilizar la presiér
y regular el caudal segin e
consumo requerido por e!
érgano al tocar fuerte ¢
suave.

Los secretos: Su nombre nc
quiere decir que no se puedz
contar como son y cémo fun




cionan, sino que deben estar
bien guardados y cerrados
para que el aire no escape
sino siolo por donde debe. En
otros piases les llama salme-
ros, salterios, psaummier
(de salmo) porque es la pieza
que posibilita la musicalidad
del drgano. Se trata de un
armazon de madera dividido
en tantas cancelas o canales
como teelas hay en el tecla-
do. A estas cancelas llega el
aire cuando accionamos las
teclas, que estédn conectadas
con las valvulas (ventillas)
que permiten su paso. Sobre
cada una de estas cancelas
se colocan todos los tubos
que deben responder a cada
tecla, ordenados por filas o
juegos gue, a su vez, son

controlados por las correde-
ras accionadas por los regis-
tros. No es mas que un cua-
dro de doble entrada o de
coordenadas cartesianas que
nos permite tener localiza-
dos y disponibles todos los
tubos, por hileras mediante
los registros y por notas
mediante el teclado. Como el
juego de hundir barcos. Si
queremos tocar el La del
Flautado deberemos sacar el
registro del Flautado y pisar
la tecla La.

Las transmisiones: Para
llegar desde el teclado a las
ventillas y desde los regis-
tros a las correderas, se
requieren mecanismos , a
veces largos y complejos.

Catedral de Astorga. Detalle del érgano.
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La transmisién de notas
tradicional es mecéanica,
directa o a tiro, que otros lla-
man de teclado colgante. La
tecla articula sobre su extre-
mo posterior, y desde su
parte intermedia tira de la
ventilla directamente o
mediante un reenvio o moli-
nete de dos brazos, que se
hace necesario cuando la
ventilla no esta en el mismo
plano que la tecla. Como
habitualmente el secreto es
mas ancho que el teclado,
debido al espacio que necesi-
tan los tubos grandes, se
requieren reenvios en casi
todas las teclas. Todos ellos
se agrupan en los que llama-
mos “reduccién”.

La transmisién de los




registros se realiza mediante
palancas, molinetes, escua-
dras, vielas, segun la distan-
cia desde el tirador a la
corredera y segln los planos
diferentes en que se encuen-
tren ambos elementos, inicio
y final de la transmisién.

EVOLUCION HISTORI-
CA, BREVE SINTESIS

El érgano tiene su ante-
cedente en la Flauta de Pan
griega, que aun pervive en
las zanfonas folkléricas de
Latinoamérica y, mas evolu-
cionada, en las chiflitas de
los afiladores gallegos. Pero
estos instrumentos se tocan
con el sople directo del hom-
bre. Sélo tienen la hilera de
cafos como elemento comiin
con el 6rgano.

Cuatro elementos basicos
integran este instrumento:
un mecanismo impulsor del
viento, un secreto distribui-
dor del viento, varios caiios, ¥
un mecanismo para tocarlos.

Epoca greco romana: La
primera descripeién de un
instrumento asi la encontra-
mos en los escritos de Vitru-
vius y Hero de Alejandria
(siglo I}, que describen un
ingenio inventado por Ctesi-
bius de Alejandria en el siglo
III antes de Cristo). Este
6rgano se llamé hidraulus
porque utilizaba agua para
estabilizar la presion del
viento. Hay muchos graba-
dos grecorromanos {mone-
das, medallas, terracotas y

mosaicos) en los que se ve
ese tipo de instrumento.
Parece que soné en las fies-
tas de salén del Imperio
romano hasta su desapari-
cién en el siglo IV. A partir
de entonces, el 6rgano se
refugia en el Imperio Bizan-
tino, y scbrevive como ins-
trumento de ceremonial de
la corte, De allf se extiende a
los paises drabes, con muy
escasa evolucion,

Alta Edad Media: A media-
dos del sigle VIII una emba-
jada del Emperador de
Bizancio al rey gale Pipino
(padre de Carlomagno) trae
como regalo un érgano. El
rey, que no debia saber qué
hacer con él, se lo regalé al
obispo de Paris, que lo desti-
ndé come instrumento de
culto. De este modo el érga-
no comienza su historia de
servicio a la musica religio-
sa. Se tienen noticias muy
tempranas sobre el uso del
organo como instrumento
litirgico. (972 en el Monas-
terio Benedictino de Sant
Fuités de Bages en Catalu-
na, Catedral de Winchester,
ete.) En los siglos XII y XIII
el uso ya se ha extendido a
los grandes templos de toda
Europa.

Gético: La evolucién del
6rgano en este periodo es
muy obscura. La mayoria de
los érganos son portatives y
positivos. Los érganos porta-
tivos se llevan colgados al
cuello y se les toca con una
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mano mientras se les da aire
con la otra. Los Positivos,
siendo pequefios, necesitan
ser posados para ser tocados
por un apersona, mientras
otra se encarga de entonar
el fuelle. Pero las grandes
catedrales pronto disponen
de grandes 6rganos com-
puestos de varias hileras de
tubos en octavas y quintas,
sin registros y con varios
teclados de tesitura pequefia
(teclado de bajos, teclado de
tenores, teclado de tiples).
Praetorius describe en su
Syntagma musicum, el érga-
no de la catedral de Halbers-
tadt construido hacia 1360,
¥ es un dérgano sin registros,
en el que suenan 32 hileras
de carios cilindricos abiertos
en el teclado de los bajos, 43
hileras en el teclado de teno-
res y 56 hileras en el de
tiples. Es el tipo érgano de la
época gética, que al carecer
de registros recibe el nombre
de érgano en blogue o Block-
werk.

Renacimiento: En los
siglos XV y XVI el desarrollc
del drgano se impulsa en los
Paises Bajos y de ahi se
extiende al resto de Europa.
Comienza la aparicién de los
registros. Las filas del érga-
no gotico se separan, el
teclado evoluciona hasta
adquirir la forma actual, se
establecen repeticiones en
las mixturas. Ademaés
comienzan a utilizarse otrc
tipo de tuberias, como las




flautas anchas, abiertas y
tapadas y los registros de
lengua. Con la reforma lute-
rana, algunas Iglesias refor-
madas prescinden del érga-
no durante algin tiempo,
obligando a los organeros de
estas zonas a emigrar. Por
otro lado, la unién de los
imperios espaiol y germano,
y la expansidn politica de
Espana (Flandes, Ndpoles)
favorece la movilidad cultu-
ral y el intercambio de
influencias y experiencias.
Sin embargo, a partir de
ahora, cada pais va a experi-
mentar una evelucién pecu-
liar y distinta.

Barroco: La madurez evo-
lutiva del érgano tiene lugar
en los siglos XVII y XVIIL
La separacién de hileras por
registros es total, los tecla-
dos adquieren una tesitura
completa y mientras se mul-
tiplican y superponen en los
paises de la Europa conti-
nental, se yuxtaponen en
Espana y Portugal donde se
mantiene generalmente un
Gnico teclado con “registros
partidos” (registros de bajos
y registros de tiples). Otra
caracteristica propia de los
érganos peninsulares es el
espectacular desarrollo
hacia el exterior de los jue-
gos de lengiieteria, propicia-
do por la costumbre de poner
los drganos de costado, entre
la nave central y la lateral,
con lo que el espacio para el
dérgano estd limitado por el

ancho de las columnas: el
érgano no puede crecer sino
hacia fuera. Por otro lado, la
generalizacién del registro
partido permite un mejor
aprovechamiento de las tesi-
turas mas utiles de los regis-
tros de lengua.

En esta época se constru-
yven los érganos mas famosos
y de mejor calidad que dife-
rencian ademds los estilos
por paises: el estilo nérdico:
Alemania y Paises Bajos, del
estilo francés, del estilo ibé-
rico: Espana y Portugal, y
por extension Ameérica lati-
na. Sélo en Italia se consigue
un estilo propic y diferencia-
do ya durante el siglo XVI
que perdura casi inmutable
hasta el XIX.

Los grandes artifices de
esta madurez son la familia
Antegnati en Italia; la fami-
lia Echevarria, Aguirre,
Sesma, Ferniandez Davila, J.
Bosch, Julidn de la Orden,
Valentin Verdalonga en
Espana; Simao Fontanes,
Francisco Solha, y Antonio
Machado Cerveira en Portu-
gal; Thierry, Clicquot, Isnard
¥y Dom Bedos en Francia;
Scherer, Gabler, Silber-
mann, Riepp, Hildebrandt y
otros en Alemantia, Cristian
Miiller en Holanda, ete.

Romanticismo: A partir de
la segunda mitad del siglo
XIX, se busca otro tipo de
instrumento. Se abandona el
concepto cldsico del 6rgano
como instrumento de sinte-
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sis sonora capaz de variar su
timbre con la mezcla sabia
de registros. Se busca ahora
la orquestalidad, 1a masa
sonora, la pastosidad, los
timbres individualizados en
cada juego, el matiz.

Se construyen édrganos
magnificos, con nuevas tec-
nologias, con transmisiones
neumdéticas que permiten
tocar sin esfuerzo grandes
instrumentos y disponer de
diversas ayudas (acopla-
mientos, combinaciones,
anuladores, diversas presio-
nes para los diversos planos
del érgano, expresion, etc.)
Este tipo de 6rgano genera
una nueva misica, de gran
personalidad y misticismo,
de concepto orquestal. Una
auténtica revolucién.

El gran artifice de esta
época es Aristide Cavaillé-
Coll en Paris, quien tenia
muy claro el concepto de
drgano gue buscaba sin rom-
per con el concepto tradicio-
nal. Otros artifices impor-
tantes, como Merklin, Schiil-
ze (Bélgica) Walcker, Sein-
mayer, Sauer, (Alemania)
Willis, Andrews, Hill, {Ingla-
terra) Roqués y Aquilino
Amezua (Espaia) desarro-
llan este nueve modelo de
érgano marcando definitiva-
mente grandes diferencias
con el modelo clasico.

Los perfeccionamientos
técnicos llevan a la hipertro-
fia. Con el desarrollo de las
transmisiones neumaticas y




eléctricas, se llega a la cons-
truccién de érganos de gran-
des dimensiones, con cente-
nares de registros y miles y
miles de tubos. Paralela-
mente se empiezan a cons-
truir érganos para salas de
conciertos, salones particu-
lares, paraninfos, liceos e
incluso salas de cine, con lo
que el drganc empieza a no
ser exclusivo servidor de la
musica liturgica.

Regreso al future: A prin-
cipios del siglo XX se vuelve
a redescubrir la misica de
los autores clasicos y se ve
que su interpretacion no
puede hacerse con propiedad
en los instrumentos que se
construyen al nuevo uso.
Con el doctor Albert Sch-
weitzer a la cabeza, se inicia
un movimiento de renova-
cién del érgano cldasico que
se ha dado enn llamar Orgel-
bewegung, que manifiesta
sus principios en la Confe-
rencia de Freiburg en 1927.

A partir de entonces se
investigan y restauran érga-
nos histéricos en toda Euro-
pa, y se inicia un retorno a
los criterios cldsicos de cons-
truccién  (werkprinzip)
estructurando bien las fami
lias cldsicas de registros,
recuperando las mixturas y
la sonoridad amplia y bri-
llante del érgano cldsico. Se
vuelve a las transmisiones
mecdnicas como las méas ido-
neas musicalmente. La
ampliacién de nuevas tecno-
logias de ayuda a la cons-

truccidn facilita la realiza-
cién de nuevos excelentes
instrumentos.

Este movimiento que
podriamos llamar neocldsico
es capitaneado por grandes
figuras modernas de la orga-
neria, como el espanol Victor
Gonzalez, en Francia, Wale-
ker, Von Beckerath y Klais
en Alemania, Flentrop en
Holanda, Khun en Suiza,
Marcusen y Frobenius en
Dinamareca, etc. En Espana
es Gabriel Blancafort, que se
forma con Victor Gonzalez y
Walcker, quien realiza en
solitario la ardua labor de
recuperar ne sélo el érgano
cldsico de transmisiones
mecanicas, sino también la
mejor trdicién organera de
nuestro pais, practicamente
perdida, puesto que los ulti-
mos organeros en Espana,
siguen rutinartamente
anclados en el estilo romani-
co y transmisiones neumati-
cas o eléctricas, al modo
americano.

Evidentemente, cada
época y cada estilo tiene sus
valores y sus defectos. En la
actualidad, la construcecién
de drganos estd encontrando
un nuevo equilibrio entre un
retorno visceral al érgano
clasico y la asimiliacon de los
valores del érgano sinfénico,
creando instrumentos muy
completos, capaces de dar
pie a la musica de drgano de
todas las épocas. También se
hacen drganos “al estilo de...”
(estilo espanol, francés, esti-
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lo Dom Bedos, estilo Silber-
man, estilo Schnitger, estilo
Cavaillé-Coll, etc.) segin las
funciones litirgicas o de con-
cierto que se pretendan de
cada nuevo instrumento,
siempre con una clara refe-
rencia al pasado. Pero no se
ve muy clare que haya una
tendencia definida hacia el
organo del futuro. En este
sentido, parece que la musi-
ca de vanguardia no acaba
de aportar ideas claras como
para provocar el nacimiento
de un instrumento nuevo y
futurista.

En esta tendencia esta-
mos los organeros que
actualmente trabajamos en
Espana, si bien en nuestro
pais la abundancia de érga-
nos histéricos de estilo “ibé-
rico”, ¥ la escasez de érganos
neoclasicos al estilo europeo,
en los que poder interpretar
la gran literatura musical,
nos tiene méas ocupados en
intentar llenar esa laguna, y
menos en “marcar future”.

Este sucinto recorrido por
un tema tan apasionante
como amplio, nos permite
acercarnos a ese gran ins-
trumento de nuestra cate-
dral, para valorarlo mas,
comprenderlo mejor, escu-
charlo ¢on mds atencién.
Sirve también de ambienta-
cién y prélogo para un préxi-
mo articulo en el que habla-
remos exclusiva y directa-
mente del érgano de la Cate-
dral de Astorga.




La Cruz Procesional
de Santa Maria de la Isla

Sebastian de Encalada

Dentro del amplio pano-
rama de la orfebreria espa-
nola, existe una tipologia
que, tanto por su belleza
como por su arraigo tradicio-
nal ha tenido una especial
relevancia. Asi, las cruces
procesionales no son sélo una
construccidén casi arquitectd-
nica, sino también una
muestra de la devocién por la
Cruz, en su intento de narra-
cion historica de la Pasion. A
partir del mundeo gético, y
hasta bien entrado el siglo
XIX, todas las iglesias se van
a preocupar por adquirir su
propia Cruz Procesional.

De esta forma, la Cruz de
Santa Maria de la Isla se
presenta no sélo como un
retazo de nuestra tradicion,
sino también como un reflejo
de los cambios estéticos que
se producen en Espana con
la llegada de los nuevos
canones renacentistas.

TECNICAS Y MATERIA-
LES

Como en todas las cruces
procesionales, el metal encu-
bre un alma de madera,
cuya morfologia es idéntica a
la de la cruz. El cuadro cen-
tral, los brazos e incluso las
terminaciones treboladas se
apoyan en esta estructura
interior.

Al exterior, la cruz esta
integramente realizada en

plata. Las técnicas que el
orfebre ha usado son tnica-
mente dos: el cincelado
para las planchas de los bra-
zos y sus capillas; y el
modelado para la figura-
cién y la cresteria exterior.
Con respecto a la fundicién
es interesante recordar que
con Enrique de Arfe se reto-
ma el uso de la cera perdi-
da. Este método permite
una mayor definicién, y sélo
es necesario un ligero reto-
que de cincel para el acaba-
do final de la figura. El oro
tan solo se emplea para
dorar el pano de pudor del
Crucificado, y para el efecto
de policromia de la Virgen
del reverso. En ambos casos
unicamente se han dorado
los ropajes.

El castillete es de idénti-
cas caracteristicas. Se com-
pone de una estructura
interna, que ademads de sus-
tentar el metal noble, sirve
de refuerzo para soportar el
peso de la cruz.

La fundicién se ha
empleado en la figuracién y
en los remates goticistas,
mientras que el cincelado ha
dado forma a la estructura
principal. La sujeccién al
alma de madera se ha hecho
mediante clavos de cabeza
cruciforme, que ain se con-
servan en parte. Sin embar-
go, junto a ellos existen otros
posteriores que sustentan
las partes metalicas que se
han deformado.

Por iltimo, los laterales
estadn recubiertos como es
habitual, de laminas de
plata sin decorar. Es un
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remate sencillo que impide
que la madera quede a la
vista.

TIPOLOGIAS

El principal artifice de
dichos cambios fue Enrique
de Arfe, alemdn afincado en
Leén desde 1501. Al contra-
tar la Custodia de la Cate
dral de Leén, motivd a una
escuela muy amplia de orfe-
bres para trabajar segun el
estilo importado de Italia. El
auge de la plateria renacen-
tista alcanzara a la provin-
cia leonesa a la vez que se
extiende por toda la geogra-
fia hispana. El propio taller
de Enrique de Arfe fundira
el Cristo de la Cruz de la
Isla, y es posible que tam
bién modelase toda su figu-
racién.

La falta de documenta-
cion dificulta la precisién de
su cronologia y autor, que se
sittian en el primer tercio
del siglo XVI segin los estu-
dios del profesor Gémez
Moreno.

1. LA Cruz

La estructura del arbol
es muy estilizada, de brazos
rectos y con terminaciones
treboladas conopiales. Esta
configuracién es semejante
a la de otras cruces del
mismo Museo, méas avanza-
das en el tiempo, perc con
una particularidad: previo a
la terminacién trebolada,
tiene una expansién semi-
circular. Este elemento, por
sus caracteristicas, es un
claro recuerdo de las capi-
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llas cuadrilobuladas géticas,
que ampliaban su espacio
mas alla de los margenes
del brazo. Este conjugar la
tipologia més renacentista
con un elemento reminis-
cente de la tradicién tardo-
gotica sera frecuente duran-
te el siglo XVI no sélo en la
plateria, sino también en la
escultura mayor.

El cuadrén de forma cua-
drangular y sobre todo, la
terminacion en arcos cono-
piales con circulos inscritos
en ellos, tuvo gran acepta-
ciéon durante los primeros
anos del Renacimiento espa-
nol. En este sentido hay que
recordar que el canon rena-
centista considera como for-
mas bdsicas el circulo y el
cuadrado simples, sin el
barroquismo de los tltimos
momentos del siglo XV,

En definitiva, y haciendo
una catalogacién estilistica,
se puede encuadrar en lo
que se conoce como estilo
Lombardo, pero con la salve-
dad de los “anadidos” que la
escuela de Enrique de Arfe
realiza dentro de su tipolo-
gia.

2. EL. CASTILLETE

Es una arquitectura en
miniatura. El dominio de las
formas géticas hace que en
pleno siglo XVI se mantenga
la decoracion flamigera, pero
en conjuncién con el princi-
pal elemento renacentista, el
arco de medio punto.

La macoya de la cruz de
la Isla estd compuesta por
dos cuerpos y una linterna.
La primera impresién es la
de una construccién catedra-
licia, con los contrafuertes,
pindculoes, columnas adosa-
das ... Esto es un intento de
emular las construcciones
religiosas con antecedentes
en el mundo gotico. La tradi-
ciéon se mantendra durante

tode el Renacimiento, y no
sélo en los castilletes, sino
también en las fabulosas
custodias catedralicias como
la de Avila, realizada por
Juan de Arfe.

Por encima de ella la
vaina es corta, con un rema-
te que se adapta a la forma
conopial del pie de la cruz.

3. LA FIGURACION

Ademads del gran interés
iconografico, es el més claro
argumento del renacentismo
de la cruz. Todas las figuras
tanto de la cruz como del
castillete se han realizado
siguiendo un disefio de ser-
pentinata, que ha sido utili-
zado por los grandes maes-
tros del Quattrocento, y
poniendo un ejemplo mas
cercano en el espacio y el
tiempo, por Gaspar Bece-
rra en el retablo de la Cate-
dral. Esto tiene una lectura
importante ya que, si bien
no se han adoptado las tipo-
logias clasicas en las estruc-
turas de las cruces, el taller
de Enrique de Arfe si lo ha
hecho en los moldes para su
figuracién.

San Juan y la Virgen en
el Calvario, Cristo en las
diversas escenas y el propio
Crucificado, tienen una com-
posicién dindmica y tremen-
damente expresiva, mos-
trando el dolor y dramatis-
mo de las escenas que repre-
sentan. Por su parte, el
Apostolario del castillete
toma unas posturas activas,
con un movimiento que las
hace avanzar y casi salir de
su espacio hacia el exterior.

LA DECORACION

Antes de empezar su
estudio, conviene advertir el
hecho de que tanto las figu-
ras como las planchas cince-
ladas han sido desordenadas
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en las diferentes restaura
ciones que haya podid:
sufrir. En consecuencia, st
analisis es un planteamient:
personal sobre ¢omo deberi:
estar en el momento inicial.

1. LA Cruz

Lo primero que llama I«
atencion al contemplar l:
cruz de Santa Maria de l:
Isla es su exuberante deco
racién. Esta especie d¢
“horror vacui” podria llevar
nos a pensar en principio
que responde a los modelo:
barroquizantes decorativo:
del final del gético. Sir
embargo, vamos a ver cému
toda ella se ajusta a lo:
esquemas de simetria més
puramente renacentista.

Los dos ejes verticales s¢
dejan llevar de las corrientes
venidas de Italia, en especia
de Lombardia; como fruto de
ello, se decoran con roleos:
simétricos en torno a un eje
central, muy clésicos de esti
lo. Ademéas, dos dnforas
hacen brotar de dentro de s
sendos cuerpos humanos
que recuerdan los tipos deco
rativos platerescos,

El brazo horizontal man
tiene esta tonica. El primerc
de ellos es vegetal, con role
os que nacen de dos anforas
en posicion horizontal, y quce
se extienden de forma simé
trica por el eje longitudinal
El otro, evocando los mode
los platerescos de los grutes
cos, presenta dos mascaro
nes o rostros fundidos en ur
cuerpo de planta. Son simé
tricos entre si y la planta s¢
cierra sobre si misma par:
formar una espiral.

Por su parte, las capillas
se decoran con conchas vene
ras. Durante todo el Renaci
miento representan un sim
bolo de dignificacién de
espacio que encierran; ade

La Cruz Procesional de Santa Maria de la Isla




nas, confieren a la escena
1n efecto de profundidad
:spacial que no se apreciaria
;1 el remate fuese liso.

Comeo reminiscencia géti-
:a, la cresteria que envuelve
2| cuerpo de la cruz es total-
nente flamigera. Es un tipo
lecorativo que se va a man-
.ener hasta mediados de
siglo v que, con el cambio de
rusto posterior desaparece.
5e complementa con los
‘emates en forma de anfora
le fuego que se sithan en los
salientes de la estructura.
Simbolizan tal vez, la vida y
a purificacién.

Los dos cuadrones cen-
rales se remarcan también
:on esta cresteria, y en su
nterior se decoran con dos
.ipos de motivos: En el
anverso, una capilla circular
:on venera que envuelve y
lignifica al Crucificado. Ade-
mnas, dos dngeles simétricos
se sitllan en las esquinas
superiores, dejando el resto
lel espacio para lo vegetal.
En el anverso, la capilla cir-
:ular alberga la imagen de
la Virgen, y cuatro flores sir-
ven de dnica decoracidén del
agpacio reslante.

2. EL CASTILLETE

Lo més destacado es su
decoracién arquitectdnica.
Partiendo de la base hexa-
ronal, y apoyados sobre
sada arista, seis contrafuer-
tes recuerdan los refuerzos
de cualquier catedral gética.
A ellos se adosan seis
medias columnillas, y otras
que los recorren longitudi-
nalmente hasta la parte
superior. Todos se asientan
sobre basas circulares, que
dan una sensaciéon de pro-
fundidad a través del juego
de luces y sombras. Entre
las columnillas se abren
unos graciosos doseletes
trilobulados.

Las capillas se cierran
por la parte superior con un
dosel trilobulado y decorado
con cardinas; sobre él, una
chambrana triangular seme-
jante aunque mds sencilla, a
la que Enrique de Arfe real:-
z6 para el cuerpo bajo del pie
de la Cruz de San Isidoro
(Leon). El segundo cuerpo es
igual pero con la seccién de
los contrafuertes triangular.
Ademas, los doseletes son
conopiales y con una compli-
cada chambrana de cinco
puntas rematadas con cardi-
nas. Sobre los contrafuertes
se levantan unos pindculos
en espiral rematados por un
adorno que aparece en los
palacios del XVI. La linterna
, cldsica en sus formas,
alterna cabezas de ninos con
la decoracion vegetal.

ICONOGRAFIA Y SU
APLICACION SIMBO-
LICA

Antes de nada, es funda-
mental establecer la divisién
entre el significado de la
cruz y el de la Crucifixién.
La cruz es una vision dra-
matica del Arbol de la Vida
del Paraiso; es el eje del
Mundo como centro mistico
del Cosmos y a la vez, “esca-
lera” hacia Dios.

La presencia de dos tra-
vesanos cortando el uno al
otro, es un simbolo de lucha,
como una expresiéon de ago-
nia existencial o de martirio,
que el Cristianismo ha asu-
mido enfrentdndolo con la
Redencién y la Salvacién. El
eje vertical representa el
principio espiritual, y el
horizontal es la Tierra; es
una lucha de contrarios que,
como aparece fielmente
expresado en la Cruz Ansa-
ta, asciende por el eje verti-
cal hacia el infinito, es
decir, hacia Dios.
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Todo este simbolismo fue
explicado por Ecumenio de
Trica empleando como refe-
rencia un texto de San Pablo
a los Efesios {IV), y lo hace
en funcién de tres dimensio-
nes, el Mundo, el Tiempo y el
Espacio :

“La longitud significa gue
el misterio de la Cruz fue
previsto desde el origen; la
anchura, que todos se han
beneficiado del mismo; la
profundidad que Cristo ha
extendido sus beneficios
hasta los infiernos; la altura
gue El mismo que bajé es
también El mismo que subid
por encima de todos los cie-
los...”

Por su parte, la Crucifi-
Xion es un complemento ala
dualidad de la Cruz. Junto a
Cristo se coloca especial-
mente durante la época
medieval, una serie de pares
dualistas: el Sol y la Luna;
el buen y el mal ladron; y
como en la cruz que nos
ocupa, la Virgen y San Juan.

El Sol y la Luna son el
paso del mundo pasivo al
activo, al de evolucién espiri-
tual. Los ladrones simboli-
zan la contraposicién moral,
la penitencia y la salvacidn,
frente a la prevaricacién y la
condena. San Juan y la Vir-
gen resumen la labor de
Jesucristo: La Virgen simbo-
liza el Antiguo Testamento,
la religitn antes de la Vendi-
da de Cristo. San Juan es la
consecuencia mas directa de
su evangelizacién; la religién
del Nuevo Testamento en la
figura del discipulo preferi-
do.

Histéricamente, la Cruci-
fixié6n era un castigo tipica-
mente romano sin antece-
dentes en el mundo oriental.
Fue definida por Cicerdn
como “servile supplicium”, es
decir, como la condena para

La Cruz Procesional de Santa Maria de la Isla




8
£
L
1]
o
3
|
Wa.
3
S
N
€@«
o
e
o
o
2
%
D
8
A
o
N
3
Q
L]
-~

35




sclavos y extranjeros.
Jasta el afo 337 no adquie-
e e valor iconografice que
10y tiene comeo triunfo de la
‘ruz. Publicamente aparecié
inos después ya que primero
¢ empled el Pez, luego el
Jrismon y como antecedente
nas directo , la Tau. Ade-
nas, la cruz latina no se
lefinira hasta la llegada del
‘omanico, cuando paralela-
nente se va enriqueciendo
on los elementos antes
nencionados.

1. ANVERSO

Preside la escena el fabu-
oso Cristo del taller de
inrique de Arfe quien, como
'] resto de las escenas, va
-ubierto por la concha vene-
a. En la primera capilla de
os brazos izquierdo y dere-
‘ho, se colocan las imAgenes
le San Juan y de la Virgen
rara completar el Calvario.
in las mismas capillas de
o0s brazos inferior y superior
ie sitilan, respectivamente,
na figura que no se conser-
7a, pero que, por la iconogra-
i{a de las restante cruces y
:specialmente por los gustos
le Enrique de Arfe, deberia
ser la Resurreccién de Ldza-
‘o, simbolizando el triunfo
ie la Vida; y una Magdalena
wuyo significado se escapa al
srograma habitual de las
ruces procesionales.

Recorriendo las capillas
axteriores, la iconografia es
in repaso a los episodios de
.a Pasion, que culmina con
‘a imagen del Pelicano en la
superior. Este es un ave que
legendariamente amaba
:anto a sus crias que era
zapaz de darle su propia
sangre. Su aplicacién es
zlara; los tres dngeles porta-
dores de Atributos {(Colum-
na, Corona, Latigo, Lanza y
Esponja) representan el
sufrimiento al que Cristo fue

sometido para alcanzar la
Redencién de sus hijos, por
quienes como el pelicano, dio
su propia sangre.

2. REVERSO

En este caso, el cuadrén
estd ocupado por la Virgen
como Madre de dios dentro
de una capilla circular con
venera. Su valor iconografico
hace referencia a la imagen
titular de la iglesia a la que
perienece, en este caso a
Santa Maria de la Isla. Por
otro lado, también muestra
el sentido maternal que
tiene la Iglesia.

Manteniendo el esquema
seguido para el anverso, las
capillas mds préximas al
centro contienen el Tetra-
morfos. Este es la represen-
tacidén apocaliptica de los
animales misteriosos que
sustituyeron a los cuatro
Evangelistas. Fue interpre-
tado por la Patristica como
“...inteligentes como el hom-
bre, poderosos como el ledn,
laboriosos como el buey y
veloces como el dguila...”. Su
distribucién cruciforme se
toma del timpano de Mois-
sac: el dguila en la parte
superior y en la inferior el
hombre; toro y ledén a la
izquierda y derecha del
espectador. A partir del siglo
XV aparecerdan representa-
dos como Evangelistas y sus
animales, de tal forma que
se pueda identificar a cada
personaje.

En lo referente a las capi-
llas exteriores, Dios Padre
aparece en el brazo superior,
simbolizando todo su poder,
y colocado en el cielo simbé-
lico que representa este sec-
tor de la cruz. Por debajo de
El, aparte de la iconografia
antes mencionada, las res-
tantes capillas estdn ocupa-
das por escenas de Cristo en
su camino al Calvario: a la
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izquierda el Nazareno; a la
derecha la Verénica; en la
parte inferior un Ecce Homo.
Esta distribucién no aparece
en la cruz pero es la que se
ajusta a la de otras cruces
procesionales de la zona.

En definitiva, se une el
tema apocaliptico a la conti-
nuacién de la narracién que
veiamos en el anverso.
Todas la capillas “mayores”
siguen los diferentes pasos
de la Pasion, tema habitual
en la devocién popular his-
pana. Lo novedoso de la cruz
de Santa Maria de la Isla es
que aglutina las representa-
ciones tipicas de las cruces
procesionales con la narra-
cién historicista evangélica.
Iconograficamente, su pro-
grama tan completo se
puede comparar con el de
cualquier poértico de iglesia o
con algunos retablos.

3. EL CASTILLETE

Como ya se ha menciona-
do, se compone de dos nive-
les, uno el inferior con un
Apostolario, y el superior
con varios Santos. Tradicio-
nalmente, el Apostolario ha
significado la difusién de la
religién por el mundo. Se
agrupan de dos en dos en
cada capilla, portando sus
respectivos atributos. En el
piso superior San Juan Bau-
tista y otros cuatro Profetas.
La mejor lectura se hace
tomando la macoya en su
conjunto ya que, de esta
manera, simbolizaria algo
parecido al Calvario, es
decir, al cristianismo antes y
después de la venida de
Cristo.

Toda la cruz, incluido el
castillete, se convierte en
una especie de retablo en el
que se explica perfectamente
la misién del Hijo de dios en
la Tierra y su plan de
Redencién.
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Las Matracas de la Catedral

de Astorga

Antonio Sanchez
del Barrio

Muchas son ain las igle-
sias y catedrales en cuyo
interior se conservan arte-
factos de madera, hoy en
desuso, que sorprenden a
primera vista, unas veces
por la extrafieza de sus for-
mas y otras por su enorme
aparatosidad. Nos referimos
a las matracas, instrumen-
tos de resonancias semana-
santeras antiguas que
vamos a describir somera-
mente en este pequeno arti-
culo.

La matraca (del drabe
mitraqa=martillo, y éste de
tarag=golpear) es, desde el
punto de vista organologico,
un instrumento idiéfono per-
cutido que, segin su meorfo-
logia, puede ser de tipo sim-
ple o compuesto. Las matra-
cas simples constan de una
madera provista de uno o
mas mazos, martilletes o
aldabas que al sacudirse gol-
pean cn agquélla preduciendo
ruido (pueden tener o no
mango), definicién que
recuerda la enunciada por el
maestro Cobarruvias en su
Tesoro de la Lengua. . .
{(Madrid, 1611). Las com-
puestas, de construccion
mas elaborada y general-
mente de mayor tamano que
las anteriores, estan forma-
das por un mecanismo gira-
torio que puede ser: un cilin-
dro dotado de paas, dientes
o palos que levantan varios
mazos de forma alternativa
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produciendo un entrechoqu
continuo sobre un cajén

una tabla (recuerda el fun
cionamiento de un batan);

un eje con manivela sobre ¢
que hay dispuestas varia
tablas formando aspas
entre las cuales cuelgal
varias mazas o esferas d
madera que las golpeal
cuando se da movimiento a
conjunto (éste 0ltimo caso s
acerca mas a la primer:
acepciéon ofrecida por e
DRAE). Victor Pliego d
Andrés en su Carracas

matracag v tabletas: Crepi

taculum ligneum, (1987
analiza todas estas varian

tes con gran claridad :
numerosos ejemplos.

Precisamente al ultim
de los tipos propuestos, a
de las matracas compuesta,
con aspas corresponden la;
dos conservadas en la Cate
dral de Astorga. La ma
pequenia, de bastidor, co:
cuatro aspas y cuatro mazo;
(se muestra en una sala de
museo catedralicio) segura
mente fuera la destinada a
altar mayor para el oficio di
Tinieblas y es del mism
tipo que la “matraceca” reco
gida en la ldmina CXI3
(P.177} de la obra de Filipp:
Bonanni “Descrizion:
degl’istromenti armonic
d'ogni genere”, Roma, 177t
(reed. de Leipzig, 1975). L:
de mayores proporciones
que es la que se encuentr:
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Aatracca. Lamina CXIX (P.177). Filippo Bonanni: Descrizione degt'instromen-
ti armonici d'ogni genere, Roma, 1776 (reed. de Leipzig, 1975).

' el campanario de la
.orre, contiene numerosos
nazos cuyos repiqueteos de
wviso a los oficios, de horas,
oque del angelus, tinieblas,
ste. llegaba a oirse en buena
sarte de la ciudad durante
os dias citados de la Sema-
1a Santa; su estruendoso
‘uido recuerda lo que ya
lirso de Molina escribia en
su cuento Los tres maridos
awurlados acerca de la matra-
ra: “hace un son desapacible
>ara los que despiertan y le

conocen, y espantoso para
los que coge desapercibidos”.

Como es bien sabido, las
matracas, junto con las
carracas, tablillas, siman-
dras v otros objetos “ruidéfo-
nos”, eran utilizados funda-
mentalmente durante el
desaparecido oficio de las
Tinieblas, en el momento
que la liturgia indicaba que
los fieles hicieran “un poco
de ruido”. Aunque las parro-
quias, cofradias y otras enti-
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dades tuvieran las suyas
propias para los oficiantes
de la ceremonia, los asisten-
tes llevaban de casa su
matraca o su carraca para la
ocasién. Felisa Rodriguez en
“Estampas del Bierzo enig-
matico y fascinante...”
(Revista de Folklore, 30.
Valladolid, 1983) recoge
cémo eran las fabricadas por
Antonio el de Norbertdén, de
Noceda del Bierzo, y que
eran vendidas el Domingo de
Ramos en el mercado de
Bembibre a los habitantes
de toda la comarca; dichas
matracas, de aspas y cuatro
mazos, eran, salvo en el
tamano, idénticas a las con-
servadas en la Catedral
maragata.

Muy resumidamente, el
rito de las Tinieblas comen-
zaba con el encendido de las
velas del tenebrario, cande-
labro triangular de quince
velas, siete a cada lado y
una en el vértice, colocado
cerca del altar (el de la
Catedral de Astorga se con-
serva junto a las escaleras
de su interesante museo);
llegado el momento preciso,
las velas se iban apagando,
primero la mds baja del lado
del Evangelio, luego la mas
baja del lado de la Epistola
v siguiendo este orden alter-
no hasta llegar a la del vér-
tice superior, la “vela
Maria”, representaciéon de
Jesucristo, luz del mundo.
Al terminar la antifona del
Benedictus, y cuando se
empezaba a cantar el Chris-
tus factus est, dicha vela,
siempre encendida, se ocul-
taba detras del altar y con el
templo absolutamente a
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Matracca de bastidor, con cuatro aspas y cuatro mazos (eje 28,5 cm.; aspas
37x21 cm.; bastidor 88x33 cm.).Museo de la Catedral de Astorga.

oscuras los fieles hacian “un
poco de ruido, que significa
la confusién que hubo a la
muerte de Cristo” segun
Diego Una en su Liturgia de
la lglesia (1941); en otras
obras religiosas como el Ario
Litiirgico de Préspero Gue-
ranger (Burgos, 1956, t.ID
este ruido expresaba “las
convuisiones de la naturale-
za” en el momento de la

muerte de Jesucristo, y de
aqui que recuerde el tem-
blor de la tierra, resquebra-
jado de rocas y apertura de
sepuleros.

De otra parte, las gran-
des matracas y carracones
instalados en torres y espa-
danas, tenian como funcién
principal sustituir a las cam-
panas en su lenguaje de
horas y avisos durante los
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dias del triduo sacro, conert
tamente desde la hora non
del Jueves Santo hasta la
tres de la tarde del Sabad
(norma ya indicada por ¢
Ordo Romanus en el s.XI
Antonio Lobera, en E{ po
qué de todas las ceremonia
de la Iglesia... (Madric
1853), recuerda al respect
que “antiguamente, se lle
maba al pueblo haciend
ruido con unos lefios, los qu
llamaban ligna sacra”; e
esta interesante obra, corr
puesta a modo de catecism
de preguntas y respuesta
entre dos personajes (u
curioso y el Vicario), se na
ofrece una mistica explice
cién del cambio de instru
mentos, ya esgrimida po
Guillermo Durando en lo
comienzos del s.XIV (Jos
quin Diaz: Pregén de £
Santa. Valladolid, 1995):

Curioso: -;Por qué no s
tocan las campanas en lo
tres dias de la Seman
Santa?

Vicario:-Porque las cam
panas son simbolos de lo
Prelados, Pastores y Pred
cadores

Evangélicos, y todos ces:z
ron y enmudecieron, huyer
do en su Santisima Pasié
en aquellos tres dias qu
estuvo Cristo Sefor nuestr
en el Sepulcro.

Por tanto, durante ¢
tiempo de Pasidn dehia
enmudecer las campanas
s6lo “hablar los lefios”, e
recuerdo del arbol de la cru
donde murié Cristo, unic
mensajero de la fe en aque
llos momentos.

Las Matracas de la Catedral de Astorga
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>ICLO DE MUSICA

Dentro de las actividades del ano 1995, se
elebré el V Ciclo de Musica en la Catedral
ntre los dias 13 al 25 de Agosto. La consolida-
i6n ha quedado patente a la vista del incre-
nento en el nimero de personas asistentes
anto a la conferencia como a los diferentes con-
iertos.

El programa reunié en la Catedral de Astor-
‘a a musicos de la categoria de Jan Willem
lansen, J. Manuel Hernandez, Jordi
"igueras, Roberto Fresco y los conjuntos
\lia Misica y Schola Antiqua. Las activida-
les concluyeron con la conferencia a cargo de
’edro Navascués sobre el desarrollo de los
oros catedralicios y su importancia tanto en el
ispecto musical como arquitectdnico,

4ISPANIA NOSTRA

Entre los dias 3 y 5 de Noviembre de 1995
uve lugar en el Convento de las Bernardas de
3urgos la XVIT Reunion de Asociaciones y Enti-
lades para la defensa del Patrimonio Cultural
+ su entorno. La Asociacién de Amigos de la
“atedral de Astorga entrd a formar parte de la
1sociacién Hispania Nostra en este mismo
1fio, ¥ junto con otras cincuenta asociaciones
ue invitada a una reunién que pretendia anali-
rar durante esas tres jornadas la situacién del
satrimonio eclesidstico bajo el titule “Patrime-
1io Cultural de la Iglesia. Problemas actuales”.

Desde nuestra asociacién, el equipo de res-
.auracién Avemaria 8 y Jests Castrillo presen-
.aron dos comunicaciones sobre la restauracion
je la Puerta de los Obispos, y sobre la obra de
restauracién y habilitacién de la Casa del
Sacristén respectivamente.
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DON CAMILO LORENZO IGLESIAS

El dia 31 de Julio de 1995 tuve lugar la
toma de posesién del nuevo Obispo de la Didce-
sis de Astorga Rvdmo. Sr. Don Camilo Lorenzo
Iglesias, acto al que fue invitada la Asociacién
de Amigos de la catedral de Astorga. En repre-
sentacién asistié el presidente Fernando Huer-
ta Alcalde. Desde las paginas de la revista,
agradecemos la invitacién a una consagracién
cuyo resultade no puede ser por menos que
calificado de excelente.

VISITA DE LUIS AZNAR

Durante la visita institucional del delegado
de la Junta de Castilla y Ledén a la ciudad de
Astorga, Luis Aznar visité las obras de restau-
racién que se estan llevando a cabo tanto en la
S.A.L Catedral como en la Casa del Sacristan.
Posteriormente, en el Ayuntamiento José
Manuel Santos presenté las necesidades de la
Asociacién, centradas principalmente en la cul-
minacién de lo que sera la sede definitiva y en
el VI Ciclo de Muiisica, asi como los nuevos pro-
yectos de restauracidn del edificio catedralicio.

IN MEMORIAM

En estas lineas queremos tener un especial
recuerdo al primer Tesorero de la Asociacién y
uno de sus socios fundadores. Miguel Angel
Laépez Juanes ha fallecido recientemente en
Astorga. Descanse en paz.
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En 1995 salié a la luz el nimerc 5 de la

Grana lleva a cabo un detallado estudio de

coleccion Piedras Vivas, dedicado esta vez al conjunto hispanoflamence fechado en plen
retablo de San Miguel. Bajo el titulo E] retablo siglo XVI.

flamenco de San Miguel D. Bernardo Velado

Bernardo Velado Graha
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Retablo hispano-flamenco
de San Miguel

CATEDRAL DE ASTORGA
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ASOCIACION "Amigos de la Catedral"

Relaciéon de socios nuevos dados de alta desde la Ultima revista
{(a partir del nom. 288 inclusive)

Ana Crespo Salvadores
Fernando J. Cabarnas Alaman
José A. Gonzélez Fresco
Antonio M*? Cornejo Pablos
M?® Luisa Vivas Santander
Angel Castrillo Panero
Fidelina Herrero Garcia
Magin Ruiz de Albornoz

M?® Dolores Castaié Fdez.
Marcelino del Otero Fraile
M? Jesiis Rodriguez Geijo
Margarita Garcia Luengo
Eulailia Diaz Garcia

Paloma Ferndndez Nuevo
Manuel Santos Ares

M?® Carmen Floriano Bravo
Pablo Prieto Gémez

Paulino Garcia Blanco

M?® del Mar Rodriguez Panero
Lidia Martin Alonso

Juan Manuel Vecino Sanchez

Han fallecido en el 0ltimo ano

Raquel Rodriguez Rabanal
Monica Pérez Moran

Josep Caldd Cebrian

Pedro Pablos Lorenzana
Elena Ceballos Coloma

M?® Carmen Glez. Rodriguez
Claudio Gonzélez Rodriguez
Alvaro Avila de la Torre

M?® Teresa Glez. Rodriguez
Joszefa Nistal Martinez

M?® Nieves Lopez Barros
Saray Oveja Lépez

Diego Castillo Manzano

M?® Pilar Valcarce Bardon
Emilia M. Rodriguez Goémez
Benito Herrerc Alonso
Aurelia Garcia Alonso
Adolfo Ayan Hernandez
Ana M® Fidalge Rey

M? de los Angeles Polldn Celada
Benito de Cabo Aguado

Rogelio Fernandez Pérez
Alfredo Merino Garcia
Miguel Angel Lépez Juanes - 1= Tesorero

Descansen en paz.



VIAJES Y EXCURSIONES

EXCURSIONES POR ESPANA Y EXTRANJERO

/j‘L S.G.O. VIAJES, S.L.
’ C.IL.C. MA 652
<>

DELEGACION CASTILLA Y LEON

ES"CICIOI'I de AU"ObUSES Avda. de las Murallas, 52 (Est. Autobuses)
247000 ASTORGA (Leon)

TeIF' 6159 35 @ [elfs.: (487) 60 22 51, Mavil: (908) 48 45 88

24700 ASTORGA (Leén) AEDAVE|  Tax: (987) 61 59 55
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Poligono Industrial, P-23 [ [ []
Ttno.: (979) 80 00 93 D| D
34230 TORQUEMADA Lty =
(Palencia) Nuevo Grgano de la Catedral de Logrofio.

Tres teclados, pedal, 47 juegos, 2860 tubos - 1995









